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VORWORT.

At der Verdffentlichung ausgewihiter Kirchenkantaten der Thomaskantoren Sebastian Kniipfer,
Johann Schelle und Johann Kuhnau fithrt der vorliegende Band der sDenkmiler deutscher
. Tonkunst« an einen Ort, der in der Geschichte der deutschen Kirchenmusik zwei Jahr-
L g hunderte lang eine hervorragende und vielfach bestimmende Rolle gespielt hat. Seit
im Jahre 1594 Calvisius das Thomaskantorat iibernommen, galt die Kirchenmusikpflege Leipzigs in
deutschen Landen als vorbildlich und die Gelegenheit, sich mit eigenen Augen von ihr zu iiberzeugen,
als ein Gliicksumstand im Leben junger Musiker. Leipzig, von den Zeiten der Reformation her eine
treue Hiiterin der Lehre Luthers, war in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts eins der stirksten
Bollwerke der lutherischen Orthodoxie gegen den Pietismus und als solches der Schauplatz heftiger
theologischer Fehden geworden. Im BewuBtsein dieser aufierordentlichen Stellung sah die Stadt von
je ihren Stolz darin, durch Berufung wahrhaft bedeutender Kantoren und Organisten auch ihrer Kirchen-
musik einen besonderen, nach auflen wirkenden Glanz zu geben, und es gereicht ihren Ratsvorstinden
zur Ehre, sich bei der Neuwahl der Thomaskantoren — die Organisten treten in der Geschichte
weniger hervor — nur in ganz wenigen Fillen iiber die Tragfihigkeit der Talente getauscht und min-

derwertige Begabungen bevorzugt zu haben.
Uber die kiinstlerische GroBe des Calvisius und Johann Hermann Schein sind die Akten be-~

reits geschlossen. Wenn ihnen gegeniiber die Gestalt Tobias Michaels etwas in den Hintergrund
tritt, so liegt das weniger an dem ihm zugemessenen geringeren Genie, als an den ungiinstigen, durch
die Kriegsbedringnis vielfach verwirrten, unruhigen Zeitverhiltnissen seiner Amtsjahre. Daf nun in
seinen beiden Nachfolgern Kniipfer und Schelle wieder zwei Meister ersten Ranges das Thomas-
kantorat iibernahmen, wiirdig, mit Kuhnau zusammen Sebastian Bach vorzubereiten, soll in be-
grenztem Rahmen dieser Kantatenband zeigen. Er vermittelt das Bild eines Querschnitts durch die
Leipziger Kantatenproduktion innerhalb eines Zeitraums von etwa sechzig Jahren. Gegeniiber der
grofien Zahl von Kirchenwerken, die uns von allen drei Meistern erhalten sind, bedeutet freilich die hier
getroffene Auswahl nur ein kleines Bruchstiick, geeignet, einige wenige Haupttypen der Leipziger
Kirchenkantate vor Augen zu fithren. Indessen geniigt sie, um erkennen zu lassen, wo Bach die Hebel
ansetzte, als er 1723 zum Nachfolger Kuhnaus bestellt worden war. Alle drei treten hiermit als
Kantatenkomponisten zum erstenmal vor die Offentlichkeit. Auch Kuhnau, der im kirchenmusikalischen
Leben der Gegenwart nur mit seiner fiinfstimmigen Motette 7¥istis est anima mea anzutreffen ist.
Das Wirken Schelles und Kniipfers hat sich bisher einer allgemeinen Wiirdigung entzogen, — eine
Schuld der bis vor noch nicht langer Zeit mangelhaften musikalischen Bibliographie und des Fehlens
von mehr als nur diirftigen Quellen. Beide Mingel sind inzwischen soweit beseitigf, daf} der Versuch
einer Darstellung ihres Lebens unternommen werden darf. !

Sebastian Knupfer verwaltete das Thomaskantorat von 1657 bis 1676. Fiir seine Lebens-
geschichte steht uns eine zeitgenossische Quelle zur Verfiigung: das Funeralprogramm, mit dem der
Rektor der Leipziger Universitit am 16. Oktober 1676 zum Leichenbegingnis des Meis_{tgggsyéi'nlud:
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> Rector | Academiae Lipsiensis | Honori wltimo | Viri Clarissimi ac Praccellentissimi | Du. Sebastiant |
Kuniipferi | Philologi eximis, Musicique celeberri | mid, Chori itemn Musici Divectoris, et Can | foris ad D. Thomae bene
mers | tissimi, | Proceres Civesque Academicos | Hora 1. frequentissimos | adesse cupit™).«

Der gut unterrichtete und wohl von seiten der Familie unterstiitzte Verfasser wird unter den
Professoren der Universitit zu suchen sein, von denen einer, gewthnlich der Professor der Eloquenz,
das Amt hatte, in Sterbefillen, die die Universitit angingen, den Nekrolog zu schreiben. Die kleine
Abhandlung verbindet, dem Brauche der Zeit folgend, eine Wiirdigung der Verdienste des Verstor-
benen mit einer Erzihlung seines Lebensgangs und ist, wie die Nachpriifung ergibt, bis auf das falsche
Geburtsdatum zuverldssig. Ihr Inhalt wurde in freier Weise in jener bekannten Rede iiber die Thomas-
kantoren benutzt, welche der Thomasrektor Johann Heinrich Ernesti seinen » Commentationes novae in
Cornelium Nepoten« usw. vom Jahre 1707 einfiigte?), wobei zugleich die Richtigstellung des Geburts-
datums erfolgte. Walther (Musikalisches Lexikon 1732) ist tiber das Leben ungeniigend informiert,
kannte aber Kniipfersche Kompositionen. Mattheson (Grundlage einer Ehrenpforte 1740) entnahm
seine Kenntnis einem unbekannten, sehr liickenhaften Manuskript, dem scheinbar Ernestis Rede als
Grundlage diente. Spitere Lebensskizzen (Gerber, Tonkiinstlerlexikon; Stallbaum, Die Kantoren der
Thomasschule, Leipzig 1842; Eitner, Monatshefte fiir Musikgeschichte und Quellenlexikon; Ph. Spitta,
Allg. deutsche Biographie) gehen auf Ernesti und Mattheson zuriick?). Nur Fétis (Brographie universelle
des musiciens) scheint auch das Funeralprogramm gekannt zu haben.

Ernesti erklirt sich die hervorragende musikalische, insbesondere gesangliche Begabung Joh.
Herm. Scheins, Kniipfers und Schelles daraus, daf sie »von Frauen geboren wurden, die mit im Ge-
birge wohnenden Minnern verheiratet warene; die Lieblichkeit der Stimme der drei sei auf die Rein-
heit, Vorziiglichkeit und Heilkraft der Wisser zuriickzufithren, die aus den erzhaltigen Bergen Sachsens
hervorsprudeln, »wohingegen man in Leipzig schwerlich einen Knaben finden wird, dem man wegen
der Vortrefflichkeit seiner Stimme und Gesangskunst ein Denkmal setzen konne«. In der Tat hat das
sichsische Erzgebirge, mag man nun seinen klaren Bergwissern oder anderem schuld geben, bis zur
Gegenwart heran der Welt eine Reihe der tiichtigsten Musiker geschenkt, im 17. Jahrhundert auBer
Schein gleich drei Thomaskantoren hintereinander: Kniipfer, Schelle, Kuhnau.

Sebastian Kniipfer erblickte wahrscheinlich am 6. September 1633 zu Asch im Vogtlande das
Licht) als Sohn des dortigen Kantors und Organisten Johann Kniipfer und seiner Ehefrau Katharina,
Tochter des Ratsherrn Nikolas Ludwig zu Asch. Die Eintragung auf S. 27 des iltesten Kirchenbuchs
der Stadt erfolgte so¥):

>S;Pt- Sebastian, Herrn Joh. Kniipfers Organisten Sohnlein alhier sein Taufpath H. Sebastian Kolb, Richter
1633 alhier, ist von H. Joh. Engelhardt Pastori alhier getaufit worden.«

Der Trauungsfall der Eltern ist auf S. 572 des Kirchenbuchs vermerkt:

>l:;w- H. Johann Kniipfer, Organist alhier, seines Alters 24 Jahr mit der Erbarn u. nahmhafften Nicol Ludwigs

1632 Lochter alhier Katharina genennet aez. 17 Jahr und 3 Tag, geschehen von H. Diacono Selbensi zu Unter-
neuhausen bei Hans Voiten zur Zeit der versperrten Kirch Ascha.<

Die Zeiten waren triibe, als das blutjunge Paar den Ehebund einging. Asch lag nicht weit
von dem Schauplatz, auf dem Wallensteins und Gustav Adolfs Kriegsvolker 1632 zusammenstiefen
und die Schlacht am Lech geschlagen wurde. Gerade dieser Nordzipfel Bayerns, der, ebensowohl an

") Im Original nebst Ubersetzung mitgeteilt von Bernhard Friedrich Richter, Monatshefte fiir Musikgeschichte,
33. Jahrgang, 1901, S.zo5ff. Je ein Exemplar auf der Stadtbibliothek Leipzig und im Besitze B. Fr. Richters, Leipzig.

*) »Oratio de Musicae Lipsiensis per seculum decimum septimum a Christo nato directoribus <, Leipzig 1707.

3) Vollig unzureichend sind A. Schiffners Notizen in der Neuen Zeitschrift fiir Musik 1841, Nr: 24.

*) Ph. Spitta, Allg. deutsche Biographie, sagt: Ascha in Niederbayern.

5) Nach freundlicher Mitteilung des Herrn Pfarrers Hildemann, Asch. Das Funeralprogramm und ebenso Walther,
Lexikon, haben den 7. Sept., der also wohl in der Kniipferschen Familie filschlich als Geburtstag galt. Allem Anschein nach

ist der 6. Sept. zugleich der Geburts- und Tauftag gewesen; Katipfer selbst hat spiter, wohl nicht ohne Absicht, seine Trauung
gerade auf diesen:Tag gelegt (s. unten S. XI), .
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Sachsen wie an Bohmen grenzend, eine natiirliche militdrische Zuzugsstrale vom Norden nach dem
Siiden bildete, wurde von den Kriegsgreueln besonders hart mitgenommen. Die Kirche der Stadt,
vielleicht halb verschiittet, war versperrt, so daf die Trauung in einen Nachbarort verlegt werden
muflite. Im nichsten Jahre, dem Geburtsjahre Sebastians, lagen die Verhiltnisse nicht viel glinstiger.
Nach Matthesons Gewihrsmann habe man den Knaben nach der Geburt im Keller versteckt halten
und ihn von der Hebeamme zu den Nachbarn tragen lassen miissen, »weil damahls die polnischen
Kriegs-Volcker den Ort besetzt hattenc.

Sebastians erster Lehrmeister wurde sein Vater, den das Funeralprogramm auszeichnend einen
musicum non vulgarem nennt. Der Unterricht scheint mit viel Griindlichkeit betrieben worden zu
sein, denn schon im zehnten Lebensjahre vermochte der Knabe die Orgel zu spielen. Nebenher gingen
Studien in der Wissenschaft, in die ihn ein dem Namen nach unbekannter, aus seiner Heimat vertrie-
bener »Gelehrter« einfiihrte, der eine Meile von Asch entfernt lebte. Jede Woche pilgerte der Knabe,
mit Lebensmitteln versehen, bei gutem wie schlechtem Wetter zu diesem menschenfreundlichen Un-
bekannten, um dann zuriickgekehrt beim Vater noch Musik zu treiben. Auf diese Weise musikalisch
und wissenschaftlich vorgebildet, begab er sich 1646 nach Regensburg. DasFuneralprogramm berichtet”;:

»Sein Wunsch ging in Erfillung. Hier wurde ihm nimlich das Gliick zu teil, von Lehrern unterrichtet zu
werden, die ihn reichlich mit Biichern versahen, hier fand er auch Gonner, die seine musikalischen Kenntnisse zu
wiirdigen verstanden, vor allem Balthasar Balduin, einen angesehenen Theologen, Superintendenten der Didcese
Regensburg, welchem er neben Grafen, Baronen und manchen vornehmen Leuten biirgerlichen Standes im General-
baB Unterricht erteilte. Auch der Ehrbare Rat von Regensburg nahm an ihm regen Anteil, indem er ihm wihrend
seiner Schulzeit reichliche Unterstiitzung zuteil werden lieB und beim Abgange von der Schule noch ein Geldgeschenk
und ein warmes Empfehlungsschreiben mit auf den Weg gab.«

Welche Schule in Regensburg Kniipfer aufnahm, ist aus dieser Notiz nicht zu ersehen. Indessen
wird es sich, da Kniipfer Protestant war, um keine andere als das protestantische Gymmnasium poeticum
gehandelt haben, das im Rufe stand, neben der Poesie die Musik in besonderem Mafle zu pflegen?).
An dieser in echt humanistischem Geiste geleiteten Anstalt wird der Jingling seine Doppelbegabung
aufs reichste haben entfalten und den Grund zu jener Gelehrtheit legen kinnen, die das Funeral-
programm mijt beredten Worten hervorhebt. Nach einer Beschreibung des Jahres 1695, die aber
wohl auch fiir Kniipfers Studienzeit schon zutrifft, besaB das Gymnasium sieben Klassen, nach deren
Absolvierung die Zoglinge in das sogenannte Audstorium aufgenommen und in das Collegium oder
ad lectiones publicas befordert wurden. Hier horten sie >bei dem Rector, der zugleich mit noch einem
Gelehrten hier professor publicus ist, und bei diesem Gelehrten zu gewissen Stunden des Tages zu
haltende Vorlesungen sowohl publice als privatissime, um sich zu den Wissenschaften, die man sonst
nur auf Akademien hort, vorzubereiten, und werden durch Haltung oftmaliger Disputationen und
Orationen, auch Zudorum scenicorum oder comoedien . . . geiibete. >Nach Umflul einer bestimmten Zeit
wird dann dem Auditoren gegtnnet, auf die Akademie zu reisen, erhdlt auch, wenn er ein Biirgers-
sohn — denn auch Fremde evangelischen Glaubensbekenntnisses konnen die Schule durch besuchen,
aus eigens hierzu gestiftetem Fonds Stipendien®).« Namentlich dieser letzte Umstand, der fir Kntipfer
zutrifft, spricht fiir seinen Besuch der Anstalt. Moglicherweise war er zugleich Mitglied des soge-
nannten Alummneums, das ehemals mit dem Gymnasium verbunden gewesen war und sich erst allmahlich
von ihm abgelost hattef). Hier lief alles anf musikalische Erziehung hinaus. Arme Biirgerssshne
fanden hier freie Kost und Wohnung und verpflichteten sich dafiir zur Mitwirkung bei allen kirchlichen

'g In der Ubersetzung von B. Fr. Rich&er,s:t‘% ?{ S. g;é,g s66. S . |
4 D. Mettenleitner, Musikgeschichte der Stadt Regensburg, x866, 5. 2034 - ki
; % Dieser wohl nicht :Jngmalgetreue Wortlant nach Mettenleitner, 2. a O, S. z0g ff.; vgl. daselbst S. 210 die:
Statuten vom Jahre. 1610, : SRR e N X o S . P
4 Augh Johann Bihr, der Musikschriftsteller und splitere Weienfelsische Konsertmeister, besuchte einige Jabschnte
spiter das Gymmasium poeticum und wurde, wie Mattheson (Btwenpforte, S. x 5} tberliefert, ebenfalls vom trate der
* Stadt mit einem ansehnlichen Stipendium pach der Leipriger Universitit entlassen, 4 .
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und weltlichen Musikdiensten des Alumnatchors. »In Auffnehmung derselben«, heiit es in den Be-
stimmungen, »soll man neben andern dotzbus ingensz, welche bei den Fremden auf) ihren festzmioniis,
der Biirger Kinder halber bei ihren praeceploribus erkundiget werden konnen, auch ihren profectum
2n Musicis bedencken, dann weilen dieses deneficium fiirnemblich auff Erhaltung des Chors gerichtet ist,
soll keiner, der nit zimblich s Musica proficict, oder Musicum ingenium habe, angenommen werdene.

Es wird kaum einer Empfehlung von Asch aus bedurft haben, um dem begabten, friihreifen
Gymnasiasten die Tiiren zu den besten Hiusern Regensburgs zu 6ffnen. Jener Balthasar Balduin,
den der Nekrolog unter seinen Beschiitzern nennt, ein geborener Dresdener, war 1648 von Chemnitz
aus als Superintendent, Scholarch und Konsistorialassessor nach Regensburg berufen worden®). Wenn
dieser Mann, der das hochste Amt im evangelischen Bereich der Stadt bekleidete, sich dem kaum
dem Knabenalter Entwachsenen als Schiiler im GeneralbaBl (und vermutlich auch im Klavierspiel) an-
vertraute, so bedeutete das eine glinzende Anerkennung seines Talents. Und wer in Familien von
»Grafen und Baronen« verkehrte, von dem darf angenommen werden, daf} er auch iiber nicht gewshn-
liche Umgangsformen verfiigte. Kniipfers Lehrer kennen wir nicht. Unter den Fachmusikern der
Stadt scheinen die beiden Kantoren des Gymnasiums, die zugleich Musikdirektoren der protestantischen
Kirchen waren: Johann Seulinus (im Amte von 1634 bis 1649) und Philipp Jakob Seulinus (im Amte von
1649 bis 1692) kaum mehr als pflichtgetreu ihres Amtes waltende Musikanten gewesen zu sein; nur ihre
Namen sind uns iiberliefert?). Hoher im Range mag der Organist an St. Oswald, Augustin Kraden-
thaler, gestanden haben, fiir dessen Lehrtalent die Entwickelung seines Sohnes Hieronymus giinstiges
Zeugnis ablegt. Hieronymus war '1637 geboren, also vier Jahre jiinger als Kniipfer. Wir diirfen
annehmen, daB trotz dieses Altersunterschieds beide Jiinglinge — der iltere vielleicht als Mitschiiler des
jiingeren beim Orgelunterricht des Vaters — in freundschaftlichen Verkehr traten, sich gegenseitig for-
derten und auch dann noch miteinander in Verbindung blieben, als Kniipfer die Stadt verlassen hatte.
Denn als dieser 1676 starb, finden wir Kradenthaler jun. unter den Bewerbern um das Leipziger Thomas-
kantorat. Kniipfer wiederum ‘mag seinerseits so oft von Regensburg und dem begabten Kollegen ge-
sprochen haben, daff sein zweiter Sohn Gottfried Christian nach des Vaters Tode nichts Besseres zu tun
wuflte, als dorthin zu gehn und sich um die Stelle des Gymnasialorganisten zu bewerben, die er auch erhielt?).

Im iibrigen zehrte Regensburg als Musikstadt noch immer vom Ruhme des schon 1602 ge-
storbenen Andreas Raselius. Dessen kunstvolle fiinf- und mehrstimmige Kompositionen iiber Psalmen-
und Evangelientexte wird Kniipfer in der Musikalienbibliothek des Gymnasiums in Drucken und Hand-
schriften gefunden, viele wohl auch selbst noch mitgesungen haben?). In die Lehre des Kontrapunkts
war er damals sicherlich schon soweit eingedrungen, dafl er die hohe Kunst des #lteren Meisters recht
zu schitzen wulite und es wagen konnte, ihn nachzubilden. Hinzu kamen Eindriicke aus Tonwerken
der altbayrischen a cappella-Schule, voran des Lassus und Aichinger, auch wohl der jiingeren
romischen Schule mit Carissimi als Hauptvertreter. Diese Klinge blieben Kniipfer zeitlebens fest
im Ohre. Seig spiterer Kompositionsstil zeigt gegeniiber dem seines Vorgzangers Michael und seines
Nachfolgers Schelle bei aller Anlehnung an den Zeitgeschmack eine auffallende Vorliebe fiir den
kunstvollen, mit allerlei Obligos arbeitenden Satz und enthilt, vom Standpunkt der deutschen Musik
der sechziger Jahre aus betrachtet, Elemente, die geradezu archaistisch anmuten und nur noch bei
Meistern ilterer Generation wie Schiitz anzutreffen warens). Schon Mattheson spricht mit Anspielung

) Zedler, Universallexikon.

*) Mettenleitner, a. a. O. S. 216, 223.

3 Mettenleltner, a. a. O. S, 231 findet ihn 1701 erwihnt. Das Datum 1665 der ebenda zitierten Unterschrift
Gottfned Christians ist wohl ein . Lesefehler fiir 1695; er war 1663 geboren.

*) Zur Biographie des Raselius siehe Mettenleitner, a. a O.; die Werke bei Eitner, Quellen—Lexxkon

Ak Vgl etwa Kntipfers Kantate » Was mein Gott wille oder »Es spncht der Unweisen Mund wohl« im vorliegenden Bande
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auf Kniipfers Namen von dem Reichtum seiner Arbeiten an »weschickten Verkniipfungen und Bin-
dungene. Ein so reiner, schoner, an italienischen Modefiguren so barer a cappella-Satz, wie ihn sein
achtstimmiges »Erforsche mich Gott« oder das sechsstimmige »Gott, betriibt ist meine Seele« enthilt,
ist nicht ohne fleifiges Studium der Alten denkbar.

Ebenso wichtig wie die Bekanntschaft mit den ilteren Meistern des a cappella-Stils, insbesondere
mit Raselius, wurde fiir Kniipfers Laufbahn die Absolvierung des Regensburger Gymnasiums. Sein
frith erwachter Drang nach humanistischer Bildung fand hier reichliche Nahrung; denn der Lehrplan
schlofl alles ein, was fiir den Gelehrtenberuf erforderlich war, nicht zuletzt den Unterricht in der
Dichtkunst, fiir die auch Kniipfer eine gewisse Begabung mitbrachte. Hier im Gymnasium poeticum
wurde der Grund zu jener Geléhrsamkeit gelegt, die Ernpesti nicht genug zu rithmen wufite und die
ihm von seiten seines Nekrologschreibers das gewiB nicht kleine Lob eines der sgelehrtesten Philo-
logene« einbrachte. Er wird die sieben Klassen der Anstalt glatt durchlaufen haben und dann in das
erwidhnte, zur Universitit vorbereitende » Collegium« aufgenommen worden sein. Damit wiirde die Stelle
im Funeralprogramm stimmen, wonach Kniipfer drei Jahre vor seiner Erwihlung zum Thomaskantor,
also 1654 in Leipzig eintraf. Er hitte dann volle acht Jahre in Regensburg zugebracht.

Mit einem Empfehlungsschreiben des Regensburger Magistrats in der Tasche wanderte Kniipfer
nach Leipzig. Es wird dies nicht das einzige gewesen sein. Wir diirfen vermuten, daf vor allem
Dr. Balduin seinem Schiitzling den Weg dahin geebnet haben wird. Mit welchen Absichten aber,
mit welchen Hoffnungen und Erwartungen betrat er Leipzig? Das nichste Ziel, das ihm vorschwebte,
konnte zunichst kein anderes sein, als die Universitit zu beziehen und sich durch Vertiefung+n wissen-
schaftliche und kiinstlerische Studien zum kiinftigen Musikerberuf vorzubereiten, Seltsamerweise ge-
schah das nicht. Kniipfer ist nach Ausweis der Leipziger Universititsmatrikel niemals Leipziger
Student gewesen®). Seinen Unterhalt verdiente er sich mit Musikunterricht; auch sang er als Bassist —
'so bezeichnet ihn das Ratsprotokoll von 1657 — in Leipziger Kirchen mit. Einen michtigen Protektor
gewann er in Johann Philippi, Professor des Rechts an der Universitit und Mitglied des Rats, der ihn
in sein Haus aufnahm und ihm seinen Sohn als Musikschiiler anvertrauté. Ihm und seiner gewichtigen
Stimme verdankte Kniipfer seine schon nach drei Jahren erfolgende Berufung ins Thomaskantorat.

Tobias Michael war am 26. Juni 1657 gestorben. Als Bewerber traten auf: Magister Nathu-
sius, Kantor an der Nikolaikirche, Werner Fabricius, Mag. Andreas Unger (nicht Veger), Kantor
zu Naumburg, »Sebastian Knipfer, bassist«, und Adam Krieger. Die Wahl geschah unter Umstinden,
die eine Entscheidung nicht ganz leicht machten?). Als gefihrlichster Konkurrent kam der mit Kniipfer
fast gleichaltrige Adam Krieger in Betracht, der, schon seit 1650 in Leipzig, im Juli 1655 Nach-
folger Johann Rosenmiillers als Nikolaiorganist geworden war. Krieger war nicht nur einer dcr‘;_-;{
tiichtigsten jiingeren Musiker der Zeit iiberhaupt, sondern seit kurzem auch ein besonderer Schiitz-
ling des kurfiirstlichen Paares in Dresden. Uber diese seine Beziehungen zu Dresden herrscht noch
nicht vollige Klarheit; fest steht nur, daf er spitestens Ende Juni des Jahres 1657, trotzdem er das
Leipziger Amt inne hatte, als Lehrer der kurfiirstlichen Prinzessin fungierte’), scheinbar in der Er-
wartung, demnichst eine feste Anstellung zu erhalten, Kaum hat er von der Vakanz des Leipziger
Postens gehort, als er sich mit einem Gesuch an die Kurfirstin wendet und um goddige Empfehlung
beim Leipziger Rate bittet. Er habe erfahren, »dab sich viel andere, die bifher unter meiner Music
in Leipzig mit gewesen seyn, sich hierum bewerben, und doch nicht gualificiret oder geschickt seyn,
daBelbige [Amt] zu bedienen, ich auch bifher sozusagen Ihr Director gewesen und k:emer mir vor-

’) Stallbaum, a. a. Q. S. 69, 148t ihn irrttimlich Theologxc und Phﬁologm studieren.
*} Sie sind in Kiirgze schon von A. HeuB imvmort su Band XIX der Denkmaler deutscher Tonkunst (Amm vonjj

Adam Krieger) ertrtert worden. Die oben gegebene Darstellung bmgt einige Exgtzmmm hinzw,
) HeuB, a. a. 0. S. IX. S

~ D.D. T. LVII/LIX.
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gegriffene’). Das klingt sehr selbstbewufit und 4Bt auf einen Charakter schliefien, dem sich ein Mann
wie Kniipfer, der die gleichen Kriifte in sich spiirte, als »Bassist¢« wohl nur mit Widerstreben unter-
geordnet hatte. Kriegers Erfolg bestand darin, daB mit seinem Bewerbungsschreiben zugleich ein
Empfehlungsbrief der Kurfiirstin beim Rate eintraf. Dieser befand sich nun in grofiter Verlegenheit.
Hatte er lingst sein Auge auf Kniipfer geworfen, so mochte er doch Krieger der hohen Protektion
wegen nicht kurzerhand fallen lassen. Am 17. Juli 1657 findet die entscheidende Sitzung statt®). Man
denkt zunichst an einen Kompromifl und will Kniipfern die Schule, Kriegern die Direktion des c/korus
musicus anvertrauen. Aber diese Trennung beider Amter, die spiter nur noch einmal — als Tele-
mann an Kuhnaus Stelle gewonnen werden sollte — in Erwigung gezogen wird, wire ganz gegen
das Herkommen gewesen. Schliefilich einigt man sich, nachdem Dr. Philippi betont, daB Kniipfer
ein guter Musikus und wohl gelehrt sei, und vorgeschlagen hatte, Kriegern »eine andere ergetzlich-
keit zu thun¢, auf Kniipfer. Noch im selben Monat, am 23. Juli, tritt er sein Amt in der Schule an3),
Krieger aber scheint auch nach geschehener Wahl seines Genossen noch eine Zeitlang in Leipzig ge-
blieben zu sein; denn bei den Festlichkeiten, die bei der Erbhuldigung Johann Georgs II. im September
des Jahres stattfanden, erfreute er den anwesenden Fiirsten mit einer von Studenten ausgefiihrten alle-
gorischen Festmusik »Wohl auf, wohl auf, der Prinz kommt angezogen«. Das beweist, dafl Kriegers
Beziechungen zur Studentenschaft unerschiittert geblieben waren). Dagegen wird Kniipfer, vielleicht
als erste groflere Amtshandlung, die Leitung der grofien Festmusik mit Te deum iibernommen haben,
welche tags darauf, am 30. September, bei der Huldigung der Ritterschaft in der Thomaskirche stattfands).

Die Wahl Kniipfers gereichte dem Musikleben Leipzigs zum Heile, dem Thomaskantorat zum
Segen. Die Musikverhiltnisse der Stadt, die wihrend der letzten Kriegsjahre infolge des langen
Druckes der Schwedenherrschaft gelitten und unter dem alternden, vielfach krinkelnden Michael sich
nur langsam erholt hatten®), nehmen unter dem kaum Fiinfundzwanzigjihrigen einen neuen Aufschwung.
Neuer Glanz legt sich um das Thomaskantorat. Wie zu den Zeiten des Calvisius und Schein er-
langt Leipzig seine alte zentrale Stellung im Musikleben Mitteldeutschlands wieder; es wird ein
Ort, von dem aus kiinftig nach iiberall hin die stirksten musikalischen Anregungen ausgehen, der
Sammelpunkt einer Reihe von Talenten, deren Gesamtheit man unter dem Begriff einer »Leipziger
Schule« zusammenfassen kann. Und auch die Universitit, obwohl als eigentlicher Leiter der Pauliner-
musiken schon seit 1656 Werner Fabricius fungierte, durfte mit Kniipfers Wahl zufrieden sein. Denn
fir sie war der neue Musikdirektor nicht nur Musiker, sondern zugleich Gelehrter, Kniipfer sorgte
dafiir, dafl sein Ruf auch nach dieser Seite hin nicht ins Wanken kam. Er nahm sofort sejne philo-
logischen Studien wieder auf und zwar unter Leitung des damaligen Dekans der philosophischen
Fakultit und spiteren ersten Theologen der Universitit, Johann Adam Schertzer, der selbst ein
grofer Musikfreund war, Uber den Erfolg dieser Studien berichtet das Funeralprogramm mit einer
Auszeichnung, als handle es sich um den Nachruf eines Fachgelehrten. »In der musikalischen Lite-
ratur des klassischen Altertums war er véllig zu Hause und hatte sich auch eine schéne Sammlung
wertvoller Biicher angelegt.« Nicht nur las er Kirchers Musurgia und die von Meibom erst vor

) HeuB, a. a. O.

?) Das Protokoll befindet sich im Leipziger Ratsarchiv, Ratsakten, Tit. VIIL. so.

°) Andreas Hohls handschriftliche Chronik Leipzigs bemerkt zu diesem Tage: »Vor Mitg ist Ein Neu Cantor Ahngen.
worden ahn die Schul zu S. Thoms Nahm Sebastian Kniipffer ahn H. Tobia8 Michaels Stehlle«.

Y] Aus der Tatsache, daB der Rat erst am 15. Miirz 1658 zur Neuwahl eines Nikolaiorganisten schreitet und das
Protokoll die lakonische Notiz »durch Kriegers abreisen verlediget« fithrt, méchte man schlieBen, da Krieger Leipzig tiber-
haupt erst Anfang 1658 verlassen hat. .

) ) *) Der Umstand, da8 die Landestrauer fir den verstorbenen Kurfiirsten erst am 11. Oktober zu Ende ging, also erst

jetzt die Trauertiicher in den Kirchen wieder abgenommen, die gesperrten Orgeln gedfinet und »Saitenspiele« zugelassen werden
fthrt zu der Annahme, daB es sich bei dieser Gelegenheit nur um a cappella-Musik handelte. 7
' ) Ernesti, a.a. 0. S. 2q4.
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kurzem herausgegebenen griechischen Musikschriftsteller, er studierte auch Guido von Arezzo, Boe-
thius, Berno (den er in der paulinischen Bibliothek fand), Jordanus und andere, deren Schriften
er sich zu seinem Gebrauche abschrieb™. Vielleicht war es gerade diese feine klassische Bildung,
die im gelehrten Leipzig bei seiner Wahl den Ausschlag gab. Unter allen Thomaskantoren des
17. Jahrhunderts, so betont Ernesti, sei Kniipfer derjenige gewesen, der am friihesten in eine glinzende
Laufbahn eintrat. Calvisius, Schein, Michael und Schelle hitten bereits vor ihrem Eintritt &ffentliche
Amter versehen, Kniipfer dagegen nicht. In die Wagschale fiel wohl auch, daf Kniipfer unter den
Studenten der Akademie schon bekannt war?). Das bedeutete nichts Kleines, denn vom guten Ein-
vernehmen zwischen Kantor und Studierenden hing ein gut Teil geordneter Leipziger Musikpflege
ab. Diese Beziehungen scheinen sich auch spiter nicht getriibt zu haben. Vermutlich sind Kniipfers
»Lustige Madrigalien und Kanzonetten« (Leipzig 1663) gleich den »Arien« von Krieger unmittelbar
aus dem Verkehr mit der akademischen Jugend herausgewachsen und dazu bestimmt gewesen, diese
enger an den Komponisten zu ketten. Auch Schein und Rosenmiiller hatten fiir klug befunden, gleich
nach ihrem Amtsantritt solche Studentenhuldigungen zu verdffentlichen.

- Noch im ersten Jahre seines Leipziger Wirkens fand Kniipfer Gelegenheit, sich bei der Biirger-
schaft durch ein weltliches Werk einzufiihren. Johann Georg II. hatte dem Magistrate »seine vorhin
gehabten Jagden gnidigst wiederum iiberlassen«, d. h. der Stadt die alte Jagdgerechtigkeit wieder-
gegeben. Dieses freudige, offentlich gefeierte Ereignis begleitete Kniipfer mit einem »Madrigal« fiir
vier Singstimmen und fiinf Instrumente: »Gliick zu, dieweil der milde Sachse Euch wiederum ersffnet
Wald und Bahne«. Es scheint nicht erhalten zu sein®). Im folgenden Jahre schlieBt er den Ehebund
mit der ebenso intelligenten wie energischen Maria Sabina, Tochter des Leipziger Kaufmanns Hagen

(Hagenius). Das Thomas-Trauregister verzeichnet:

»11. 0. Trin. cop. 6. Sept. 1658 hor. 4. Der Ehrenveste vorachtbare und wolgelahrte H. Sebastianus Knipfer, der
Schulen zu S. Thom. Cantor und Director Chori musici alhier und die Erbare Ehr- und tugentreiche Jungfrau Maria
Sabina, des Ehrenvesten und wolgeachteten H. Georg Hagens Biirgers und Handelsmannes alhier eheleibliche Tochter.«

Aus dieser Ehe gingen drei Schne: Johann Magnus, Gottfried Christian, Johann Seba-
stian, und zwei Tochter: Maria Rosina und Johanna Sabina hervor. Folgende Eintragungen geben
Kunde von den Familienereignissen der nichsten beiden Jahrzehnte*):

1659: 3. Okt. steht Kniipfer Pate bei einer Tochter des Nikolaikantors Elias Nathusius.
1661: 18. Juli, getauft Johann Magnus K.5).

) In der Ubersetzung des lateinischen Programms {a. a. O. S. 209) interpretiert B. Fr. Richter den Ausdruck »ifz
Musicam temporum ommium. excussit quam penitissime« so, als habe Kniipfer die genannten Werke des Kircher usw. »durch
den Druck verdffentlicht«. Das ist wohl nicht gemeint. »Zxcufere« diirfte hier im tibertragenen Sinne als: untersuchen, im
Geiste hin und herbewegen, also: studieren anfzufassen sein. Es wire sonst nicht begreiflich, wie sich jegliche Spur einer -
solchen immerhin bedeutsamen Editionstitigkeit hitte verwischen kénnen. Der Traktat des Jordanus (Musica Zibris demon-
strata IV, Paris 1503) befindet sich nach Eitner, Quellenlexikon, in der fiirstl. Thurn- und Taxisschen Bibliothek zu Regensburg.
Stammt d1eses Exemplar aus altem Regensburger Besitz, so wire denkbar, daB Knfipfer schon wihrend seiner Gymnasmlzelt
damit Bekanntschaft geschlossen hitte.

) Ernesti, a. a. O. S. 286.

3) Walther, Lexikon; Gerber, Neues Tonkiinstler-Lexikon.

*) Ob und in welchem Verwandtschaftsverhiltnis Sebastian zu jenem Johann Kniipfer stand, den R. Vollhardt
(Geschichte der Kantoren und Organisten in den Stidten Sachsens, 1899, S. 52) um 1669 als Organisten in Crimmitzschan,
spater in Netzschkau verzeichnet, ist ungewiB; zwei Crimmitzschauer Kniipfer, vielleicht dessen Séhne, studierten 1700 und
1703 an der Leipziger Universitit. Nach Vollhardt (a. a. O. S. 94) wirkte ferner ein Paulus Knfipfer 1668 als Organist zu .
Elsterberg (Ephorie Plaunen). — Ein Bruder Sebastians, Georg Kniipfer, sang iiber dreiBig Jahre lang unter Schelle bei
den Leipziger Kirchenmusiken mit (vgl. Bachjahrbuch 1907, S. 37) und bewarb sich ryor vergeblich tm den durch Kuhnaus
Aufriicken zum Kantor frei gewordenen Thomasorganistenposten (s. unten S. XIV); er unterzeichnete 1725 als Hofmusikus in
Schleiz einen Revers. — Ein Enkel Sebastians ist vielleicht Johann Christian Kniipfer, der am 27. Mai 1734 das Kantorat
zu Groitzsch (Ephorie Borna) antrat (Vollhardt, a. a. O. S. 147%).

9) Johann Magnus absolvierte unter Jakob Thomasius die Thomasschule und ist 1684 in die Matrikel der Lexpzlger'
Universitit eingetragen. Er bewirbt sich 1701 vergebhch um das erledigte Thomaska.ntorat, steht 1705 als Organist in
Naumburg und wird spiter Hofmusikus in Zeitz. Als emzlge durch den Vornamen beglaubigte Komposition 1a8t sich die
Solokantate »Wie seh ich dich mein Jesus bluten« in der Bibl. der Landesschule Grimma (Sign. N 70 +V50) nachwe1sen

mit den Aufﬁihrungsdaten Dom. Reminisc. 1690; Dom. Palmar. 16965 Dom. Judica 17153.
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1663: 29. Nov., getauft Godefredus Christianus K.7).
1665: 11. Mai steht Frau Kniipfer Gevatter bei Daniel Kresse, Kurfiirstl. séchs. bestalltem Geleitsmann.
1666: 6. Mai steht Kniipfer Pate bei dem Pergamenmacher Joh. Giitner.
1667: ¢. Aug. steht Frau Kniipfer mit Leibnitz (Leubnitz) Pate beim Collaborator Jak. Totte an der Thomasschule.
1668: 5. Juli, getauft Maria Rosina.
> 21. Okt. steht Kniipfer Pate beim Sohne des Kupferschmieds Regensperger.
1670: 8. Mai steht Kniipfer bei der Nottaufe des Kindes eines TagelShners Pate.
1673: 29. April, getauft Johanna Sabina.
»  wird Kniipfer in den Taufbiichern der Hofgemeinde Merseburg neben einem andern Leipziger und einer
Leipzigerin als Pate eines dortigen Biirgerkinds genannt. (Mitteilung des Prof. A. Werner, Bitterfeld.)
1676: 16. Mirz, getauft Johann Sebastian K.
» 16, Okt., beerdigt Johann Sebastian K.
1680: 2. Aug. verheiratet sich Kniipfers Witwe zum zweiten male mit dem Leipziger Biirger und Kupferschmied
(Handwerks-Obermeister) Joh. Caspar Hollwitz. Die Kopulationsakten verzeichnen dabei den Umstand:
»Hier war das trauren des hallischen Fiirsten, gingen also ohne Musik herein, wurde auch die Orgel
nicht in der Kirchen geschlagen sondern bloff Muteten gesungen.«

An auBergewthnlichen Ereignissen, denen die Feder des neuen Kantors wihrend der neun-
zehn Jahre seines Wirkens ihre Dienste leihen mufite, sind nicht eben viel zu nennen. GroBere politi-
sche Vorfille waren Leopolds I. Kaiserkronung 1658, der Friede von Oliva 1660, der 1665 ge-
schlossene Tiirkenfriede, der Aachener Friede 1668 zwischen Frankreich und Spanien. Sie wurden
wie iiblich mit kirchlichen Dankfesten begangen. Vor der Predigt stand die entsprechend zugerichtete
offizielle Festmusik, nach der Predigt das Te deum, bei dessen Klingen nach alter Sitte die Geschiitze
der Pleifienburg gelost wurden. Das gleiche geschah bei gliicklichen Ereignissen in der kurfiirstlichen
Familie. Bei andern, mit besonderem Glanz vor sich gehenden Feierlichkeiten, etwa bei der Investitur
hoher Leipziger Geistlicher (z. B. des' Superintendenten Dr. Hiilsemann 1660, des Dr. Lange als Thomas-
Superintendent 1665), trat an Stelle des Te deum das »Veni sancte spiritus«. Eine wesentliche, den
Kantor angehende Neuerung brachte das Jahr 1667 mit der Einfihrung des Reformationsfestes am
31. Oktober, das nunmehr alljihrlich mit Singen und Predigt gefeiert wird und zur Komposition von
Reformationskantaten AnlaBl gibt. Neben ihnen bilden, als Schmuck der alljihrlich um St. Bartolomaei
stattfindenden kirchlichen Ratswahlfeiern, die Ratswahlkantaten eine besondere Gruppe stehender Fest-
musiken. Sie alle boten Gelegenheit, mit starken und stirksten Mitteln zu arbeiten und die Leistungs-
fahigkeit des Kantors und seiner Getreuen in hellem Lichte zu zeigen. Auf seine Thomaner durfte
sich Kniipfer verlassen. Michael scheint den Chor in so guter Verfassung hinterlassen zu haben, daff
Kniipfer sich darauf beschrinken konnte, ihn zu den musikalisch und technisch schwierigeren Aufgaben
seiner eigenen Arbeiten heranzubilden. Dazu dienten die tiglichen musikalischen Schulitbungen. Einzelne
» Ordines Lectionume, die bei Gelegenheit von Schulvisitationen seit 1634 eingereicht wurden, geben
Einblick in den Schuldienst des Kantors und disponieren das Wochenpensum folgendermaBen?):

1 Montag Dienstag Mittwoch Donnerstag Freitag Sonnabend
kor. ) hor. hor. kar. Loy hor.
10 Exercite Mus. 10 Exercit, Mas. 10 Exercit. Mus. 8 Frequent templ 8 Frequent templun: 8 Grammatica latina
[c1em omnibus classibus]
1 > . 1 > 1 > achm. Feriae) 1 Zxercit. Mus. fnachm. Zeriae)
2 Grammatice latina 2 Colloguia Corderi 2 Colloguia Corderi | 2 Catechismess Lutheri
{II® u. IV.) (TR u, TV s) (e . IVe)
e e st PR —— L.

An dieser Einteilung hat man, wie spitere dhnliche Entwiirfe zeigen, auch kiinftig festgehalten.
Sonach hatte der Kantor wdchentlich vier Lateinstunden, eine Katechismusstunde und sieben Musik-

o "} Gottfried Christian wurde ebenfalls Thomasschiiler, ohne spiter die Universitit zu beziehen. Wahrscheinlich
ist er derjenige Kniipfer gewesen, der sich, kaum zwanzigjihrig, neben Kihnel und Kuhnau 1682 zur Thomasorganistenstelle
meldete. Im Jabre 1701 wird er als Organist beim Gymnasium in Regensburg erwihnt (siehe oben S. VIII).

?) Ratsakten, Schuel zu St. Thomas, Vol. III. Stift VIIL. B. 2° fol. 59 (vgl. auch schon fol. 38, desgl. fol. 63 u. &.).

Zu den o})en' genannten Unterrichtsstunden des Kantors kamen noch vier Stunden Principia musica, die der Collaborator
" secundus in Quarta abhielt. '
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stunden mit simtlichen Klassen abzuhalten. Donnerstags und Sonnabends nachmittag fiel der Musik-
unterricht aus. Kniipfer traf es insofern giinstig, als die beiden Schulrektoren, unter denen er wirkte,
der schon sehr bejahrte Georg Cramer (bis 1676) und Jakob Thomasius, milde, verstindige Minner
waren, die recht wohl wufiten, daB der Glanz der Schola Thomana nicht zum kleinsten Teile vom guten
Gedeihen der Schulmusik abhing, und sich daher hiiteten, dem Kantor Steine in den Weg zu legen.

Der musikalische Kreis, der Kniipfer in Leipzig umgab, — vielleicht darf man sogar sagen:
den seine Personlichkeit nach Leipzig 209 — war bedeutend. So bedeutend, dafll der Niirnberger
Johann Léhner, von Wien und Salzburg kommend, 1668 eigens zu dem Zwecke Leipzig aufsuchte,
»um die sichsischen Tonkiinstler zu horen«?). Kniipfers Bekanntschaft mit Rosenmiiller wihrte nur
bis 1655; aber dessen »Kernspriiche« (1648) und »Studentenmusic« (1654) wird er unter des Kom-
ponisten Leitung selbst hiufig mitgesungen und mitgespielt haben. Im Nikolaikantorat traf er den
seit 1652 seines Amtes waltenden Schlesier Magister Elias Nathusius, der gleichzeitig mit ihm das
Thomaskantorat erstrebt hatte. Als Komponist und Musiker stand Nathusius freilich hinter dem Kol-
legen ebenso weit zuriick, wie das Nikolaikantorat an Bedeutung hinter dem Thomaskantorat. Einflu8-
reicher und wohl auch als Personlichkeiten hervortretender erscheinen Werner Fabricius, der Nikolai-
organist, und die beiden aufeinanderfolgenden Thomasorganisten Preusensin und Jakob Weckmann.
Im allgemeinen hat das Thomasorganistenamt an Bedeutsamkeit niemals mit dem Kantorenamt rivali-
sieren konnen. Aus gelegentlichen Aufierungen der Ratsmitglieder bei Neuwahlen geht hervor, daf
man aus der schlechten Besoldung kein Hehl machte und sich mit solchen Bewerbern begniigte, die,
ohne gerade MittelmiBiges zu leisten, mit der geringen Dotierung vorlieb nahmen. Daher fehlen mit
der einzigen Ausnahme Kuhnaus bis hin zu Bach grofile Namen, und eine Geschichte der Orgel-
komposition des ausgehenden 17. Jahrhunderts wird Leipzig nahezu ignorieren diirfen. Dennoch ist
hier vielleicht die geeignete Stelle, einmal ein vollstindiges, auf Grund erneuter Durchsicht der Rats-
protokolle aufgestelltes Verzeichnis der Organisten der drei Leipziger Hauptkirchen zu geben, soweit
ihr Wirken in die Amtszeit Kniipfers, Schelles, Kuhnaus fillt. Denn immerhin handelt es sich hier
um Minner, ohne deren Dienste kein Kantor auskommen konnte, deren Handen die schonsten Orgeln
des damaligen Deutschland anvertraut waren, und deren Konnen, auch wo es nicht zum Genialen
neigte, zum mindesten ansehnlich genannt werden muB, Das Verzeichnis hofft eine Anzahl ungenauer
und teilweise falscher Daten zum erstenmal richtig zu stellen®).

Organisten der drei Leipziger Hauptkirchen 1655—1729.
Thomaskirche.

1655. 11. Juli Georg Engelmann wird sub poena remotionts ermahnt, »daf er sich des brantwein sauffens und un-
fleifes« enthalte (Tit. VIII. 50. fol. 51).
1658. 15. Mirz. Gerhard Preisensin (der junge) wird gegen ein Recompens mit der vorldufigen Besorgung des Orga-
nistendienstes beauftragt (VIIL s0. fol. 164).
1650. 19. Jan. Engelmann iibergibt die Schitissel zur Orgel. Preisensin (Preusensin) weiterhin interimsweise (VIIL 50.
fol. 191%). , ‘ S
1660. 30. Jan. Die Organistenfrage wird abermals aufgeworfen [VIL so. fol. 127Y).
»  24. Febr. Gerhard Preisensin endgiltig angestellt (VII. so. fol. 132).
1672. 19. Mai. + Gerhard Preisensin; am 22%* begraben.
> 19. Juli Gewihlt Jakob Weckmann (VIL 51. s. f). Neben ihm als Bewerber: Johann Georg Schein?), Joh.
Christ, Ziegler*). :

') Mattheson, Ehrenpforte, S. r72. S o ) o :
" %). Die in Klammer beigesetaten Signaturen geben die Titulaturen der im Leipziger Ratsarchiv befindlichen Protokollbéinde an. -
, 3 Im zweiten Protokoll Tit. VIL 39 steht: Johann Samuel Scbeu}._ ngs ist der richtige Name dieses Sohnes aus
erster Ehe Johann Hermann Scheins; vgl. A. Prifer, Johaon Hermann Schein, Leipzig 189s, S. r13f. :
% Tm andern Protokoll: Zieler, =~ ' S
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1680. 19. Okt. + Jakob Weckmann; am 22%< begraben. :
1681. 27. Mai. Gewihlt Vincenzo Albrici (VII. s1. s. f). Die iibrigen Bewerber ungenannt.
1682. Um die Mitte des Jahres gibt Albrici das Amt auf.
» 26, Sept. An Stelle Albricis wird Gottfried Kiihnel (Kienel) aus Zeitz gewihlt (VIIL 52. fol. 5). Als Bewerber
neben ihm: Cuno (Kuhnau), Keimel, Kniipfer [Gottfr. Christian?], Kellner, Petsch, Grefenhahn.
1684. T Kiihnel.
» 3.0kt Die Wah! fillt auf Johann Kuhnau (VIIL s52. s. f). Als Bewerber neben ihm nur Gottfried Schwagri-
chen, Organist zu Zwickau.
rjor. 12. Mai. An Stelle des zum Kantor aufriickenden Kuhnau wird Christian Grabner gewihlt (VIIL 52. fol. 17).
In engere Wahl kamen: Christian Friedrich Kuntsch, Johann Raubach, Gottfried Keiliz, Gotthelf Kohler
(»Organist zu Borna«); gemeldet hatten sich auferdem: Georg Kniipfer, Daniel Vetter, Johann Chri-
stian Henning (»Organist zu St. Petri in Freyberg«).
1729. 18. Nov. + Gribner.
»  2.Dez. Gewihlt Johann Gottlieb Gérner, der damit die bis dahin innegehabte Organistenstelle an St. Nikolai
verlift (VIIL 60®. fol. 272); + 1778.

Nikolaikirche.
1655. Mai. Johann Rosenmiiller, seit 1651 im Amte, flieht aus Leipzig.
> 11. Juli. AnStelle Rosenmiillers tritt Adam Krieger; als Bewerber neben ihm nur Werner Fabricius (VIIL 50. fol. 5 2).
1657. Herbst (oder erst Anfang 1658). Adam Krieger geht nach Dresden.
1658. 15. Mirz. Gewihlt Werner Fabricius, nachdem der neben ihm vorgeschlagene Johann Schop [soll heilen:
Albert Schop] in Giistrow wohl schon vor der Sitzung abgelehnt hatte (VIIL s50. fol. 164).
1679. 9. Jan. + Werner Fabricius. .
> 22, Juli. Gewihlt Daniel Vetter (VIIL 51. s.f). Von den iibrigen Bewerbern nur Keumel [Keimel] genannt.
1721. 7. Febr. + Daniel Vetter. -
»  24. April. Die Wahl fillt auf Johann Gottlieb Gérner (VIIL 60" fol. 273%). Beworben hatten sich auflerdem:
Joh. Samuel Zedler, Joh. Ulrich Wittengel, Gottfried Keiliz, M. Joh. Friedrich Steindorff.
1729. 23. Dez. An Stelle des zur Thomasorgel iibertretenden Gdrner wird Seb. Bachs Schiiler Johann Schneider
gewshlt (VIIL 60b. fol. 273%); + 1787. Mitbewerber waren: Carl Hartwig, Joh. Andreas Kuhnau, Christian
Gotthard Ziegler, Joh. Caspar Vogler, Christoph Gottlieb Frober, Johann Adolph Scheibe; spiter mel-
deten sich noch: Valentin Barthol Hausmann, Biirgermeister und Organist zu Schafstedt, und Johann
Gabriel Spies. (VIIL. 43. fol. 197.) '

Neukirche).

1609. Sept. Christian Augst spielt das Positiv bis zur Vollendung der neuen Orgel im Jahre 1704.

1704. 18. Aug. Wahl Georg Philipp Telemanns zum Organisten (und Musikdirektor) (VIIL. 41. fol. 753 f)?).

1705. 31. Juli. Der seit Telemanns Weggang vacierende Organistenposten wird mit Georg Melchior Hoffmann besetzt.
Mitbewerber: Joh. David Heinichen3), Joh. Andreas Ruhtisch, Christian Augst, Georg Erasmus Leib
(VOL 41. fol. 807; VIL B. 106.).

1715, 6. Okt. + Melchior Hoffmann,

1716. 11. Jan. Gewihlt Johann Gottfried Vogler (VIIL 42. fol. 250v; VIL. B. 106); Mitte 1720 entlassen.

1720. 1. Aug. Gewihlt Georg Balthasar Schott (VIIL 2. fol. 376"; VIL B. 106); geht im Mirz 1729 als Stadtkantor
nach Gotha.

1729. 10. Mdrz. Wahl Carl Gotthelf Gerlachs, »von H. Bachen recomendiret« (VIIL 6o. fol. 232¥; VIIL 43. fol. 182".).
Die formliche Mitteilung seiner Ernennung erfolgte aus unbekannten Griinden jedoch erst am 25. Mai (VIL

B. 106); + 1761. Mitbewerber waren: Christoph Gottlob Frober, Joh. Christian Weirauch, Gottlieb [Gott-
fried?] Siegmund Schwiagrichen, Nicolaus Emst Bodinus.

Enge Freundschaft verband Kniipfer mit Gerhard Preusensin (Preisensin), demselben, der sich
einige Jahre spiter des jungen von Wolfenbiittel kommenden Joh, Schelle annahm. Preusensin war
um 1625 als Sohn eines Leipziger Handelsmanns geboren, hatte als Student der Theologie und der
Rechte die Universitit besucht und war 1658 interimsweise, 1660 fest als Thomasorganist angestellt
worden. Kompositionen von ihm sind nicht vorhanden. Als er im Mai des Jahres 1672 stirbt, widmet

) Thre Wiederherstellung wurde 1698 begonnen und Mitte Sept. 1699 vollendet. Der erste Gottesdienst fand am
Sonnabend vor dem 16. Sonntage nach Trinit. (24. Sept.) 1699 statt.

*) Dennoch, und obwohl Telemann schon am 7. Sept. die neue Orgel im Gottesdienst gespielt hatte, wurde ihm
seine Ernennung erst am 1. Okt. durch den Biirgermeister Christ mitgeteilt. Telemann erklirte sich bereit, gegen das an-
gebotene- Salarium von 5o Thlr. den Organistendienst und das Direktorium der Musik zu iibernehmen. Leipziger Ratsakten
VIL B. 106 (die Neukirche betreffend).

%) Bei G. A. Seibel, Das Leben des . .. Hofkapellmeisters Joh. David Heinichen, Leipzig 1913 (S. 9), nicht erwéhnf. o
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ihm Kniipfer eine siebenstrophige, wahrscheinlich von ihm selbst gedichtete Trauerode in Form eines
vierstimmigen Kanons >Das verstimmte Orgel-Werck des menschlichen Lebens¢). Der Druck besagt:
>vom Collegium musicum dargestellet«. Ob Kniipfer Leiter dieses Collegiums war, ist zweifelhaft;
schon im Januar 1673 bezeichnet sich Johann Pezel (Pezelius) als » Director Collegiz nusici<*). Auch Pezel
wird zu Kniipfers Freundeskreis gehort haben, denn er zihlte zu den begabtesten und riihrigsten
Musikern Leipzigs. 1669 war er unter die Leipziger Ratsmusikanten aufgenommen worden und hatte
seitdem eine Reihe tiichtiger, reifer Instrumentalwerke verdffentlicht, deren gute Aufnahme in Biirger-
kreisen ihn ermutigte, sich nach Kniipfers Ableben mit um dessen Stelle zu bewerben?). Thm und dem
aus Tirol eingewanderten musikbegabten Juristen Johann Caspar Horn verdankt es Leipzig, daB im
Gebiet der Suite und Orchestersonate die Traditionen aus Scheins und Rosenmiillers Zeit nicht aus-
starben. Horns Ballette aus dem »Parergon« (1663 und spiter) und Pezels Turmsonaten waren im
sdchsischen Kreise weit verbreitet, und es fragt sich, ob Kniipfer, durch solche Muster angeregt, der
Versuchung widerstanden, auch seinerseits der Liebe der Leipziger zur geselligen Instrumentalmusik
seinen Zoll zu entrichten. Christian Weise, der Dichter, zitiert in einer seiner Schriften*) den Anfang
einer Intrade Kniipfers, seines »sonderbaren und hochgehaltenen Freundes«, um nachzuweisen, wie man
Instrumentalstiicken (Arien, Allemanden, Couranten usw.) madrigalische Texte unterlegen konne. Der
betreffende Text Weises zu Kniipfers Intrade ist »Der weinende Petrus« iiberschrieben und beginnt:
»Ach mein Sinn, wo denkstu weiter hin«; es ist derselbe, den Bach fiir die Petrusarie der Johannes-
passion aufgriff, und Spitta trifft wohl das Rechte, wenn er vermutet, Bach habe die Kniipfersche
Intrade mit dem Weiseschen Text im Notenschatze der 7komaena vorgefunden und sei dadurch iiber-
haupt erst auf die Dichtung aufmerksam geworden. Also scheint auch Kniipfer der Instrumentalmusik
zugesprochen zu haben. Ein Leipziger Noteninventar des Jahres 1712 verzeichnet unter den Musikalien
der Thomasschule eine » Sonata sup. Guten Abend Garten Mann« Kniipfers, ein Stiick, dem méglicher-
weise eine dhnliche Tendenz eigen war wie dem vorigen. Sonach hitten wir, wenn nicht alles tduscht,
auch eine Anzahl Kniipferscher Instrumentalstiicke als verloren zu betrachten.

Preusensins Nachfolger an der Thomasorgel wurde Jakob Weckmann, der zweite Sohn Mat-
thias Weckmanns®). Mit ihm wird Kniipfer vornehmlich Austausch iiber Heinrich Schiitz und seine Kunst
gepflogen haben. Denn Schiitz war nicht nur der gute Hausgeist der Weckmannschen Familie, sondern
hatte auch Jakob angelegentlich dem Rate empfohlen. Auf direkte Beziehungen Kniipfers zu Schiitz

') Zwickau, Ratsschulbibliothek, 554 (LI, 3b).

%) Auf der Widmung des Kanons zu einer Leipziger Magisterfeier dieses Jahres (Zwickau, Ratsschulbibl.).

3 Zur Biographie Pezels liBt sich aus Leipziger Akten nur wenig Neues erbringen. Kurz vor 1664 wurde er
vierter unter den Leipziger Kunstgeigern und findet als solcher im April dieses Jahres von Seiten der Stadtpfeifer offizielle
Anerkennung (Ratsarchiv, LXIL S. 4"). Er muB bereits damals ein vorztiglicher Clarinbliser gewesen sein. Spdter ging er
zu den Stadtpfeifern (also Bldsern) tiber. Diese seine Zugehdrigkeit zu den »Ratsmusikanten«< schon im Jahre 1669 ist durch
das Vorwort zur »Hora decima< vom 8, Februar 1670 verbiirgt. Thomasius (Tagebuch, S. 184, vgl. unten S. XVII, Anm. 2)
nennt ihn 1676 als Lehrer eines Studiosus in der Instrumentalmusik. Nach dem Protokoll der Ratssitzung vom 3. Jan. 1677
wird er als guter Musicus anerkannt, aber zum Kantorat flir ungeeignet befunden, da er ein Cathofiews und zudem Stadt-
pfeifer sei. In den Streitigkeiten zwischen den Stadtpfeifern und Kunstgeigern der siebziger Jahre wird Pezels Name einige
Male genannt, zuletzt 1681; doch ist seine Anwesenheit in Leipzig noch fiir das Jabhr 1682 wahrscheinlich (Melodien flir
Fellers »Andichtigen Studentenc). Neuerdings fand Dr. Kurt Kreiser im Dresdener Ratsarchiv zwei Bewerbungsschreiben
Pezels um die Dresdener Ratsmusikerstelle aus den Jahren 1675 und 1679 {laut brieflicher Mitteilung). BEs heiBt darin u. a.,
daB er sich »von Jugend an die edle Music, sonderlich die sogenannte Stadtpfeiferkunst hat angelegen sein Inasens, ferner,
die beigelegten, heute nicht mehr vorhandenen Zeugnisse betreffend, da8 »sowobl die ganze Stadt [Leiprig] und die durch
den Druck hin und wieder zerstreute opera bey vielen Musicliebenden ihm Gottlob solche festimonia zu wege gebrachte.
Nach der Widmung des Opus musicum Senatarum 1685 ist er in diesem Jahre > Musicae instrumentelis Director< in Bautsen,
als welchen ihn noch W. C. Printz, Historische Beschreibung der edlen Sing- und Kling-Kunst; 1690, S. x49 kennt.

% »Der griinen Jugend Nothwendige Gedanken«, Leipzig 1675; vgl. Ph. Spitta in der Vierteljahrsschrift flir Musik-
wissenschaft IV,,S. 473 f ] :

' %) Jakob sowohl wie sein dlterer Bruder Johann Georg studlertq auf Kosten des Kurfiirsten Johann Ge'org" ]IAk an
der Universitit Wittenberg, wo sie der Matrikel zufolge unter dem 19. April 1668 als ;Drgdenm_« cingetragen sind. - Sein
Geburtsjahr wire demnach um 1650 anzusetzen. Er verwaltete sein Amt als »galantor Organiste, wie Mattheson {Ehrenpforte)
sagt, bis zu seinem am Ig9. Okt. 1680 erfolgten Tode. Erhalten haben sich einige Kirchenkantaten. Vgl Mﬁ ;ﬁgiffarrt in
den Sammelbinden der IMG. II; S. ra23f : PR
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158t nur jene kurze Notiz auf dem Titel und im Vorwort der 1664 gedruckten Evangelistenstimme zu
Schiitzens »Historia der Freuden- und Gnadenreichen Geburth Gottes . . Jesu Christi« schliefien:

»Gedruckt zu Drefiden, bey Wolffgang Seyfferten, 1664, und daselbst zu finden bey Alexander Heringen,
Organisten. Auch in Leipzig bey selbigen Cantori zuerfragen [Titel];«
und im Vorbericht, wo von der Abschrift der konzertierenden Stimmen des Werkes die Rede ist, heifit es:

»Stellete aber indeBen, deme etwa belieben mdchte sich umb eine Abschrifft derselbigen zu bewerben anheim,
deBwegen entweder in Leipzig bey selbigen Cantori oder aber zu Drefden, bey Alexander Hering Organisten in
der Creutz Kirchen, sich anzumelden. .. .«

Obwohl dieses Vorwort vermutlich von Alexander Hering geschrieben ist, wird Schiitz selbst
wohl den Leipziger Kantor Kniipfer als geeigneten Mann zum Vertrieb seines Lieblingswerks vorge-
schlagen haben. DaB sich tatsichlich die geschriebenen Konzertstimmen der Schiitzschen Historie in
Leipziger Verwahrung befanden, bezeugt das NachlaBverzeichnis des Thomasorganisten Kithnel vom
Jahre 1686, das den Erdffnungschor des Schiitzschen Oratoriums unter Nr. 270 mit » /ntroduction zu
der Geburt. & 9« anfihrt. Kithnel mag die Stimmen aus Kniipfers Nachla erhalten haben?).

Aber auch ohne diesen Hinweis diirfen wir als selbstverstindlich annehmen, daff der Altmeister,
wenn er zum Besuch seiner Verwandten nach Leipzig kam, Kniipfer als die erste musikalische Autoritit
der Stadt begriiBt haben wird, wie umgekehrt dieser sich gewil keine Gelegenheit entgehen lief, dem
greisen Gaste in aller Form seine Verehrung zu bezeugen, etwa mit der Auffilhrung einer der Motetten
aus der »Geistlichen Chormusik«. Man darf noch weitergehen und annehmen, daf} beide Minner eine
innere Sympathie verband, erwachsen auf dem Boden gleicher kiinstlerischer Uberzeugung und gleicher
Hoffnung auf eine herrliche Weiterentwicklung der deutschen Kirchenmusik. Wenn irgend einer, so
hatte Kniipfer sich die ernste Mahnung Schiitzens im Vorwort der »Geistlichen Chormusike, iiber dem
modernen, generalbaBbegleiteten Konzertstil ja nicht den alten, strengen kontrapunktischen Stil ohne
Begleitung zu vernachldssigen, zu Herzen genommen. Es mufite den Alten mit Freude erfilllen zu
sehn, wie auch bei solchen, die nicht seine persénlichen Schiiler gewesen, sein Lebenswerk Friichte trieb.
Einem zweiten aus dem Leipziger Kreise hat er das sogar schriftlich in der Form eines lateinischen Epi-
gramms bekannt: dem an der Nikolaiorgel sitzenden Werner Fabricius®). Dieser Fabricius war ohne
Zweifel als Kirchenkomponist der bedeutendste neben Kniipfer. Er kam als Musiker aus der Ham-
burger Schule der Selle und Scheidemann, hatte als Jurist die Leipziger Universitit besucht und sich
zum Range eines Nofarius publicus Caesarens aufgeschwungen, dessen Funktionen er, gleich Kuhnau,
neben seinen Musikimtern offentlich ausiibte?). Als Komponist war er mit Instrumentaltinzen, geist-
lichen Liedern und einer Sammlung geistlicher Arien, Dialogen und Konzerten (1662) hervorgetreten.
In Orgelangelegenheiten galt er in Leipzig als erster Sachverstindiger. Zweimal hat Kniipfer mit
diesem gleichaltrigen Fachgenossen seine Krifte gemessen. Einmal im Jahre 1657 bei der Bewerbung
ums Thomaskantorat, wobei Fabricius den kiirzeren zog, alsdann im Jahre 1663 bei der Bewerbung
um das Hamburger Stadtkantorat. :

Als Thomas Selle in Hamburg am 2. Juli 1663 gestorben war, meldeten sich zu der erledigten
Kantorstelle sieben Bewerber, und zwar auBer Kniipfer und Fabricius in Leipzig: Johann Theile, der
holsteinsche Kapellmeister, Christian Geist, Funccius aus Liineburg, Gumbrecht aus Hannover

' ' f\uffallenderweise ist diese Introduktion dieselbe, welche in der einzigen Stimmenabschri i istorie 1
der Umyersuﬁtsbibliothek Upsala bis heute fehlt. Beide Ha:ndschriftenteile gehgrten also woh?surs;l)t;'iigge;if}fgﬂzzaﬁlxlegnl’{gfr:ieax
H. Schhtz, Samtliche Werke, XVI;. Band 1909, herausgegeben von A. Schering, Vorwort; Archiv fiir Musikwissenschaf,t 1 S 283.
% 17} VX‘uSthIim" Musxkgesdl:ichteda Ié.eipzigs, I, S. 219.
.~} Zur Biographie ist anzumerken, er 1652 als Student der Rechte in Leipzig immatrikuliert u .

na?h "I'nnv.. 1665 in Hamburg mit der Tochter des Bergedorfer Pastors Korthum kopulielﬂ vgurde. Von 1166?6 EE iu6n7: 128?2:: %ﬁ
Leipzig einen Sohx} und zwei Tdf:hter. taufen (Thomas-Taufregister). Sein Tod erfolgte laut Leipziger Sterberegister am
% Januar 1679, nicht am 9. April, wie die Lexika bisher angaben. Die von Joh: Thilo verfaBte Leichenrede »Musica

‘a'o,‘zdua'& usw. schllderyt‘ seinen Lebensgang ausfiihrlich; vgl. Monatshefte fiir Musikgeschichte VIL Jahrgang 1875, S. 180.
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und Christoph Bernhard. Alle sieben sandten Kompositionen ein, die im Collegium musicum auf
dem Reventer und in der Kirche aufgefiihrt wurden®). Die meisten Aussichten hatten Fabricius, wohl
infolge alter Hamburger Beziehungen, und Bernhard, dem Matthias Weckmann ein michtiger Fiir-
sprecher war. Die Wahl fiel schlieBlich mit Ubergewicht einer Stimme auf Bernhard. Offenbar bot
der Hamburger Posten eine bessere Besoldung als der Leipziger, denn persénliche Griinde konnten
Kniipfer kaum zu einem Verlassen Leipzigs dringen. Das Verhiltnis zum Rat war mindestens ein
korrektes und das Wohlwollen der Schulbehtrden itber jeden Zweifel erhaben. — Noch ein zweites
Mal trat die Versuchung an ihn heran, Leipzig mit Hamburg zu vertauschen: als 1674 durch den
Weggang Bernhards nach Dresden das Stadtkantorat aufs neue verwaist war. Diesmal ging der
Antrag von Hamburg aus, und Kniipfer benutzte ihn zu einem Drucke auf den Leipziger Rat. Ein
Schreiben an diesen vom 2. Februar 1675% hebt ebenso bescheiden wie bestimmt hervor, wieviel
geringere Anforderungen das Hamburger Amt an die Arbeitskraft des Kantors stelle als das Leip-
ziger und wie dennoch das Einkommen ungleich betrichtlicher wire; nur eine Aufbesserung des Ge-
halts konne ihn ferner Leipzig verpflichten. Eine Antwort des Rats ist nicht erhalten, doch spricht
Kniipfers Verbleiben im Amte, dafl ihm die erbetene, an und fiir sich nicht erhebliche Zulage ge-
wihrt wurde.

Dieser Besserstellung und seines in den letzten Jahren gesteigerten Rufes als auBerordentlicher
Musiker hat sich Kniipfer nur mehr kurze Zeit erfreuen konnen. Auch das kollegiale Verhiltnis, in
das er beim Rektorwechsel im Mai 1676 zu Jakob Thomasius trat und das auf seiten dieses nicht
zum wenigsten durch die Achtung vor Kniipfers humanistischer Bildung gestiitzt worden sein mag,
kam nicht zum rechten, vollen Ausreifen. Als Kniipfer vom Superintendenten Miiller den ungerecht-
fertigten Vorwurf zu horen bekam, er habe die Musik ungebiihrlich verlingert, »es sey nie so iibel
bestellet gewesen, alf nachdem er Cantor worden, sey vor deme anders gewesen«, ergreift dennoch
der Rektor entschlossen und wohlwollend die Partei des Kantors. Am 8. August des Jahres hat er
die drei Kollegen der Schule: den Konrektor, den Kantor und den Tertius mit ihren Frauen bei
sich zu Gaste und traktiert sie »auf der sogenannten Sommerstube«. Fiinf Wochen spiter legt sich
Kniipfer aufs Krankenbett nieder, von dem er nicht wieder aufstehen sollte. Ein bosartiges Fieber
rafft ihn am 10. Oktober 1676 hinweg, »unter frommen Gesingen der Umstehenden«. Thomasius

bemerkt in seinem Tagebuch?):

s Placide 0biit circa vesperam hujus diei hactenus cum maligna febre conflictatus Cantor Scholae nostrae S.eé
Kniipferus, in arte Musica vir celeberyimus«

und widmet am nichsten Morgen nach dem Frithgebet vor den vier oberen Klassen dem Dahin-
geschiedenen einen kurzen Nachruf. Die ehrgeizige Witwe beantragte sofort ein »funmus academicum«
und wies, da Thomasius nicht sogleich zusagte, auf vor Jahren veréffentlichte Privilegien. Die An-
gelegenheit, die nicht so leicht zu entscheiden war, da Kniipfer niemals in unmittelbaren Diensten der
Universitit gestanden, wurde vor die Professorenversammlung gebracht, und man entschied sich in der
Tat — eine hohe Auszeichnung fiir den Verstorbenen! — fiir ein akademisches Begrabnis. Dies ging
nach erfolgter Einladung am 16. Oktober unter feierlichen Zeremonien und grofier Beteiligupg der
akademischen Kreise und der Schiiler, deren Vormittagsunterricht ausfiel, vor sich., Thomasius schritt
neben dem iltesten Sohne Magnus, die Leichenpredigt hielt kein geringerer wie Joh. Benedict Carpzov.
Aus der Fiille von Leichencarmina, die dem Dahingeschiedenen nach altem Brauche von den ilteren
Schiilern der Anstalt gewidmet wurden, teilt Thomasius die lateinische Ode eines gewissen Hentschel

) Mattheson, Ehrenpforte, S. 19; M. Seiffert, a.a. 0. S 127
; Mitgeteilt a.u’s den Thom;sschulafkten bei La Mara, Musikerbriefe aus flinf ]ahrhunderten, (1886), S. 117.
3) Acta Nicolaitana et Thomana. Aufzeichnungen von Jakob Thomasius wihrend seines Rektorats an der leolal aund

Thomasschule zu Leipzig (1670—1684). Herausgegeben von Richard Sachse, Lexpmg 1912,

D. D. T. LVII/LIX. o | v o
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aus Freiberg mit, ein Muster rhetorischen Uberschwangs und irregeleiteter Phantasie, aber rithrend in
der Art, wie »noster Sebastianus« als bester der Kantoren unter die Sterne versetzt wird.

Sicher ist, selbst wenn man den letzten Satz des Funeralprogramms: »Es gilt einen Musiker
zu ehren, wie ihn Leipzig vorher nicht gesehen hat und vermutlich nicht wieder sehen wird« nur als
glinzende rhetorische SchluBwendung gelten lifit, da Kniipfers Hintritt allgemeiner Teilnahme be-
gegnete. Zu vielen der angesehensten Leipziger Familien hatte er scheinbar enge Beziehungen gehabt.
Bei Schertzer und Philippi war er von Anfang an zu Hause gewesen, ebensowohl auch in der Familie
des einfluBreichen spiteren Biirgermeisters Lorenz von Adlershelm, mit dessen fiinf musikalischen,
bereits 1655 durch eine Dedikation des Liedkomponisten Schwieger ausgezeichneten Tochtern er haufig
musiziert haben mag. Seiner Gattin schrieb er 1667 die schone doppelchsrige Sterbemotette » Erforsche
mich Gott«. Auch die beiden Superintendenten Hiilsemann und Lange zihlten sicherlich zu seinen
Freunden und Gonnern, denn auch sie erhielten beim Begrabnis weihevolle Chorstiicke (»Weichet von
mir, ihr Boshaftigen« und »Mein Gott, betriibt ist meine Seele<). Wem die Sterbemotette »Asche,
die des Schopfers Hinde« galt, wissen wir nicht; sie ist bisher nur aus einer Parodie des Eislebener
Kantors Haenisch bekannt. Selbst auberhalb Leipzigs erfreute sich Kniipfer personlicher Beziehungen.
Denn nur solchen wird man es zuzuschreiben haben, wenn er im Jahre 1665 nach Halle gerufen ward,
um dort vor Fiirsten und Adligen die Festmusik zur hundertjahrigen Jubelfeier des Gymnasiums zu
dirigieren”). Ein andermal (1674) holt ihn die Gemeinde Knauthain, damit er die neue Donatsche
Orgel mit einweihen helfe; Kniipfer schreibt eine »schone Vocal- und Instrumental-Music« und liefert
damit ein frithes Seitenstiick zu Seb. Bachs Stormthalkantate. DaB sein Ruf bis nach Stiddeutschland
drang — ob auf Grund alter Regensburger Beziehungen oder durch Schiiler vermittelt, ist nicht nach-
weisbar —, lehrt das ehemalige Vorhandensein Kniipferscher Kompositionen im Nachlasse des Mark-
grafen Johann Friedrich von Brandenburg-Ansbach. Noch 1764, also nach hundert Jahren, zeigt
Breitkopf in Leipzig das Manuskript einer Kniipferschen Messe an, ein Umstand, der fiir das ununter-
brochene Weiterleben seiner Kompositionen in der Zwischenzeit freilich nicht beweiskraftig ist. Wieviel
Bach von den Werken seines Vorgingers gleichen Vornamens kannte, 14t sich nicht mehr feststellen.
Wir diirfen die Zahl immerhin als erheblich und sein Interesse fiir sie als grof annehmen; auf das
Autograph Kniipfers der Motette »Erforsche mich Gott« schrieb er eigenhindig den Namen ihres
Verfassers. — Unter den Schiilern Kniipfers begegnen wir aufer seinem Nachfolger Schelle: Valentin
Hausmann d. J. und dem spiteren Gothaer Kapellmeister Georg Ludwig Agricola. Auch Johann
Theile und Jakob Kremberg mogen als Leipziger Studenten seinen unmittelbaren Unterricht emp-
fangen haben; ersterer schopfte vielleicht daraus den Mut, sich nach des Lehrers Tode um dessen
Kantorstelle zu bewerben.

Kniipfers Schaffen erstreckte sich sowohl auf geistliches wie auf weltliches Gebiet. Die Um-
stinde haben es gefiigt, dal uns von seinen weltlichen Stiicken heute kein einziges mehr 2ug'ainglich
ist, selbst nicht in unvollstindigen Exemplaren. An Kirchenwerken, lateinischen und deutschen, haben
sich bisher 134 feststellen lassen. Davon ist etwas mehr als die Hilfte erhalten. Schon bald nach
Kniipfers Tod entschloB sich der Rat, von der Witwe »eine ziemliche Quantitit« seiner Kompositionen
zu erhandeln und »selbe mit vielen Kosten durch dessen noch lebenden Bruder, ingleichen Herrn
Wunderlichen, den Organisten zu Wurzen, und andere« abschreiben zu lassen?). Diese Musikalien

1 7. G. Mittag, Hallische Schulhistorie, II. Teil, Halle 1747, S. 538
) ) Laut Bemerkung Kuhnaus auf einem vom 22. Mai 1702 datierten Musikalieninventar (Ratsarchiv, Stift IX. A. 35).
Die Stadtkassenrechnungen von 1677/78 buchen »vor 66 Musicalische Stiicken aus Herrn Kniipffers gewesenen Canioris Ver-
lassenschaft« die Ausgabe von 42 -5 Thaler. Die »vielen Kosten« fiir das »Abschreiben« waren hierin nicht mit inbegriffen,

. Der .Rat sparte al.so,‘ w‘ie man sieht, nicht, sich unbedingt in den Besitz des kostbaren und vermutlich von Schelle laut an-
gepriesenen Vermichtnisses zu setzen.
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befanden sich in Verwahrung seines Nachfolgers Schelle, der, vermutlich in den ersten Jahren seiner
Amtstitigkeit, dariiber ein Verzeichnis anfertigte’). Wahrscheinlich handelte es sich urspriinglich um
Partituren, und das sabschreiben« bedeutete Stimmen ausschreiben. Aber schon bei Schelles Tode
scheint dieser wertvolle Notenschatz nicht mehr vorhanden gewesen zu sein; wenigstens vermift ihn
Kuhnau schon 1702 und bemerkt, daf die Witwe Schelle davon nichts wisse und sich folglich nicht
zur Aushdndigung verstehen kidnne, weshalb der Rat sie zur Rechenschaft ziehen moge. Zum Gliick
sind die meisten der im Schelleschen Verzeichnis aufgefithrten Stiicke Kniipfers in Abschriften erhalten.
Unwiederbringlich verloren zu sein scheint dagegen die ebenda genannte Pfingsthistorie »de Missione
Speritus S.¢, die einen Einblick in Kniipfers Behandlung der von Schiitz vorbildlich hingestellten Gruppe
der Evangelienhistorien gewihrt hitte. Das folgende Verzeichnis gibt im einzelnen iiber Quellen und
Fundorte Auskunft.

Verzeichnis der Kompositionen Seb. Kniipfers.

Verz. Kiihnel 1686 = Verzeichnis der aus dem Nachlal des Thomasorganisten Gottfr. Kithnel vom Rat im Febr. 1686 angekauften
Musikalien. Leipzig, Ratsarchiv, Stift IX. A. 40 (Thomaskirche). Der Verfasser der Stiicke ist oft nur mit S. K. angegeben.

Verz, Schelle = Verzeichnis der 1677 vom Rate der Witwe Kniipfers abgekauften Musikalien, von der Hand Schelles geschrieben,
ohne Datum mit dem Signum 1o, Leipzig, Ratsarchiv, Stift IX. A. 35 (Thomaskirche).

Verz Krieger, Weibenfels = Verzeichnis der von J. Ph. Krieger in Weillenfels aufgefilhrten Werke fremder Komponisten in Bd. LIII/
LIV der Denkmiler deutscher Tonkunst, herausgegeben von Max Seiffert.

Kat. Liineburg = »Verzeichnis derer von dem seeligen Cantore Fyiderico Emanuel Practorio nachgelabenen geschriebenen Musikalienc
aus der ehemaligen Chorbibliothek der Michaelisschule in Liineburg, mitgeteilt von Max Seiffert in Sammelbinde der Intern.
Musikges. IX, 594 ff.

Inv. Bamberg = Inventar der Hinterlassenschaft des Markgrafen Johann Friedrich von Brandenburg-Ansbach 1686. Kgl. Kreisarchiv
Bamberg, Abteilung »Geschriebene Musicaliac. Nach Mitteilung von Dr. Hans Mersmann, Berlin.

Grimma = Bibliothek der Landesschule in Grimma.

ini . o 2 scheinend fiir 2 Violinen und 5 Violen), ebenso 26 leere,
A. Lateinische Kirchenstiicke®). mit ».Sonata« liberschriebene Einleitungstakte, Am Rande
1. Adeste exultemus Domino. & 5. 3 Viel., Fag. ¢ B. solo ist bemerkt >4 Capellax. Vielleicht ist dies eine fiir eine
(414). — Kat. Liineb. Nr. 49. Leipziger @ cappella-Auffihrung [von Harrer ?] angefertigte
2. A solis ortu cardine. — Verz. Schelle. Kopie der im Breitkopfschen Katalog von 1764 voll-
3. Beatus vir. — Verz. Schelle, stindig im Mskr. angezeigten » Missa, Kyrie cum Gloria
4. Confitebor tibi Domine. — Verz. Schelle. &2 Sopr., A, 2 Ten, B., 2 V., 5 Viole ed Continuoc.
5. Dies est laetitiae. & 22. 2 Viol, 3 Viole, Fag., 2 Clar., | 15. Lactamur in Christo. & 28. — Verz, Kithnel 1686; Verz.
3 Tromp. (1), Timpani, 4 Bombardi (b 3 Piffari) ¢ Fay., Schelle.
C,C,A4.,T,7T,B. 4voc nel rip. ¢ Cont; Exempl. | 16. Laudate Dominum in Sanctis. & 24.— Verz. Kithnel 1686;
Stimmen Grimma N 70 + V 39, mit den Daten: Fer. I Verz. Schelle.
Nat. Chri. 1682 item 1683 stem 1687 item 1692; dtem | 17. Laudate pueri Dominum. — Verz. Schelle.
16955 item 1696, item 1699 item 1719, 18. Magnificat. & 6. C. & Ten. Solo con 5 Strom. (#b). —
6. Dilexi quoniam exaudiet Dn. — Verz. Schelle. Kat. Liineb. Nr. 647.
7. Domine tibi sancti § humiles. &8 e 14 (D #) ~— Kat. Liineb. | rg. Magnificat. & 20. — Verz. Kiihnel 1686.
Nr. 228; Inv. Bamberg. 20. Magnificat. & 20. — Verz. Kiihnel 1686.
8. Ecce dies. & 4 strom. et Canto ex A#. Inv. Bamberg. 21. Magnificat. & 15. — Verz. Kiihnel 1686.
9. Eccequambonumetquamiucundum. PsalmusCXXXIIl@. 22. Magnificat, lateinisch 4 Sigr. Knipffer. & 24. — Verz,
Sielfe, wie fein und lieblich. & x1; 2 Viol, 3 Viole, Fag., Schelle.
C., d., T, T., B., 5a Ripteno ¢ Continno doppio. — | 23. Magnificat. & 19. — Verz. Kithnel 1686; Verz. Schelle.
Exempl. Stimmen Grimma N 70 + V 37, mit dem Datum | 24. Missa & zo0. (»S. Km.«). — Verz. Kihnel 1686.
Dom. 5 Trinit. 1698. : 25. Missa & 14. 7 voc. 7 Iustr. — Verz. Krieger, WeiBenfels.
10. Historia de Missione Spiritus S. — Verz. Schelle. Misericord. 1691.
1T, Jubilate Deo omnis terra. — Verz. Schelle. 26. Missa in canone & 4 woc. — Verz. Krieger, WeiBenfels.
12. Justorum animae. 2 str. 4 voc. ex A. — Inv. Bamberg. 13. Zrinit. 1685. .
13. Justus ut palma florebit (alla cappella) & 4. — Exempl. | 27. Missa & 24 con doi chori con Trombe. — Verz. Krieger,
Part. Berlin, Ms. 11780, Nr. 22, Als Motetto & 4. C,, WeiBenfels. Pfingsten 1691.
A, T, B., (¢} in Kat. Ltineb. N. 525. 28. Missa sup. Herr Jesu Christ ick weis gar wohl 316 8 21, —
14. Kyrie cum gloria &4 6. (D dur). — Exempl. Berlin, Kgl. Verz. Kiihnel 1686. ‘
Bibl. Ms. Sammelband mit Messensitzen von Chr. Bern- | 29. Missa sup. Herr Jesu Christ wakr Mensch dzo0. (>S5S, K. <), —
hard, Bononcini, Colonna, Harrer usw. Vorhanden Verz. Kiihnel 1686. ‘ .
ist ein sechsstimmiger Vokalsatz (S., S., 4., 7, 7, B.) | 30. O benignissime Jesu. Ex Matth, 8, 8. 36 o 1o. 2 Vio-
mit beziffertem Continuo. Dariiber 7 leere Systeme (an- lini overe Cornetlini, Viola da gamba & Bombard., 4., T.,

%) Ratsarchiv, Stift IX. A. 35. Hierzu und zu den weiterhin genannten Musikalienverzeichnissen vgl. meinen Bei-
trag »Die -alte Chorbibliothek der Thomasschule in Leipzig« im Bﬁcli:eburge.r »Archiv fiir Musikwissenschafte, I (1918/1g).
- % Die gesperrt gedruckten Titel im pachfolgenden Verzeichnis bezeichnen erhaltene Werke. ‘ '

3*> '



31

32.
33-

34.

35:

38.

~

»

6.
7.

8.

. Ach Herr, laB deine lieben Engelein.

. [Ach] Herr, strafe mich nicht in deinem.

. Ach Herr, strafe mich nicht (&5 6).

XX

B. con Continuo doppio. — Exempl. Stimmen Grimma,
N 70 +V 36 (U 174); mit den Daten Domin. 3 post
Epiph. 1700; desgl. 1706.

. O lux beata Tvinitas. — Verz. Schelle.

O sacrum convivium. — Verz. Schelle.

Quare fremuerunt gentes. Psalmus 11. & 18 ef 22.
2 Viol., 3 Viole, 2 Cornetti muti, 4 Tromboni, C., C., 4.,
7., T\, B., 4 in ripieno. — Exempl. Stimmen Grimma,
N 70+ V 35 (U 175), mit den Daten »1672 miens. De-
cemb.« und Dom. 18. Trinit. 1690; Festo Mich. Arch.
Ang. 1698; Dom. 17. Trinit. 1699.

Quare tristis es. & 3. — Verz. Kithnel 1686 (wohl nur ver-
sehentlich mit C. X. signiert).

Quemadmodum desiderat. Basso, 5 Viol. — Exempl.
Loébau, jetzt Kgl. Bibl, Dresden. Upsala (Stimmen Basso
solo, z Viol., Org.). — Kat. Liineb. Nr. 191 (Quemad-
modum desiderat cervus. & 6. B. solo con 5 Strom.[Ch]).

. Super flumina Babylonis. Psalmus 137. &10015 d19.

2 Viol.,, 3 Viole, Fag., 2 Cornettini, 3 Tromboni, C., 4.,
T., B., 4voc. a Cap. ¢ Continuo a doppio. — Exempl.
Part. u. Stimmen Grimma, N 70+ V 34 (U 146), mit
den Daten Dom. 10 p. Trin. 1683; 1688; 16499.

. Surgite populi. De Resurrectione et Ascensione Domini.

@ 26 0 34. 5 Trombe, Timpani, 2 Viol., 3 Viole, Fag.,
2 Cornettini, Cornetio muto, 3 Tromboni, C., 4., T., B. del
7° Coro con Cap., C., 4., T, B. del II%° Coro con Cap.
nel Rip, e Continuo. — Exempl. Part. Grimma N 70 4V 33
(U 177), mit den Daten Fest. Adscens. 1688 Fer. 1. Pa-
schat. 1693. — Verz. Schelle,

Veni sancte spiritus. & 2o, 25 ¢ 30. 4 Clarini, 2 Vio-
liniy 2 Viole, Fagotto, 2 Cornettini, 3 Tromboni, Timpani,
C, C, 4., T, B., Organo. — Exempl. Part. u. Stimmen
Grimma N 70 +V 32 (U 381). An Stimmen sind fol-
gende vorhanden: Viol I, II, Cornettino 1, 11, Viola 1, 11,
Clarino 1, Clarino IV, Trombetta 1,11, 111, IV, Trombettall
(anders), Timpani, Fag., Trombone 1, 11, 111, Organo, Con-
tinuo (beide beziff.); mit den Daten »>Mens. Maji. 1676+«
und Fest. Pentec. 1683; desgl. 1688; desgl. 1699; desgl.
1704,

. Vita sanctorum. — Verz. Schelle,

B. Deutsche Kirchenstiicke und Motetten.

2 Clarini,

Tamburi, 2 Viol., 2 Violette, Fag., 2 Traverse, C., C., A.,

T., B., Organo. — Exempl. Part. Berlin Ms. 11780 Nr. 2.

Ps. 38. & 7.

3 Braz., C., 4., T, B. (CP). Kat. Liineb. Nr. 17. (Wohl

identisch damit »Ach Herr, straf mich nicht« & 8. 4 s#r.,

4voc. ex CP. im Inv. Bamberg.)

2 Clarini, Tam-
buri, 2 Viol., 2 Violette, Fag., 2 Traverse, C., C., 4., T,
B., Organo. — Exempl. Part. Berlin, Kgl. Bibl. Ms. 11780
Nr. 1. (Wohl identisch mit Kat. Liineb. Nr. 16); Part. u.
Stimmen Grimma N 70 4V 38, mit dem Datum Do-
minica 11 Trinit. 1700,

Ach mein herzliebes Jesulein. & 15. 2 Viok, 2 Viole,
Violone, 2 Cornetti, 3 Tromboni, C., C., A., T\, B., 5 voci
in Ripieno con Cont. doppio. — Exempl. Grimma N 704V 40
(U 181); Part. in V 39; Stimmen in V 40; mit dem Datum
Fer. 1. Nat. 1692.

Ach, wenn kommet doch die Stunde. Geistliche Aria.
&6. Alto o Tenore, 3 Braccio, Violone cum Continuo. —
Exempl. Stimmen Grimma U 611 (LXXIII). — Verz.
Schelle.

Alleluja, lobet unsern Gott — Verz. Schelle.

Alleluja, man singet mit Freuden. 8 sirom., 5voc. —
Exempl. Stimmen Grimma (in N 70 4V 42).

Asche, die des Schopfers Hiande. Motette, 5 voc. —
Ist nur in einer Parodie von Zacharias Haenisch, Kantor
zu Eisleben, verfertigt fiir das Leichenbegingnis der Bar-

I0.

Xr.
I2.

14.

15.
16.

17.
18.

19.

20,

21I.

22.

23.

24.

23.

26.
27.

bara Anna geb. von Biilow am 1. Juni 1665, vorhanden.
Exempl. Herzogl. Bibl. Gotha, Z. XXXVIIIL, 13.

. Danket dem Herrn. Zs. 12, 1ff. /2 festo johannis Bap-

tistae, a1 ou14. C.) A., T, B., 2 Violin., 1 Viol & Gamé.,
Fag., 3 Viol., 4voc. in Rip. C., 4., T, B. (D§). — Kat.
Liineb. Nr. 146.

Das blinde Volk, & 10. § str. 5 voc. ex A ﬁ — Inv. Bam-
berg.

Deine Gtite Herr sey iber uns. & 9. — Verz. Schelle.

Der Gerechte wird griinen wie ein Palmbaum. g5woc.,
11 strom., 2 Viel., Violetta, 2 Bracc., 2 Cornetti, 5 Trom-
boni, C., C, 4., T, B., Violone, Cont. — Exerapl. Part.
u. Stimmen (1681/82) Kgl. Bibl. Berlin.

. Der Herr ist Kénig. Conc. & 22 v. cum Cont. — Exempl.

Part. (verstiimmelt) Berlin, Kgl. Bibl. Ms. 11780 Nr. 3.
Am Anfang das Datum »den 15. 4prilis 16477 «; am Schiuf
»hat 170. Tact. den 15. Aprilis empfangen und den
25. ¢jusdem vollendet. 1677«. — Wohl identisch damit:
Der Herr ist Konig & 20. 13 strom. 7 voc. ex F. im Inv.
Bamberg.

DerHerr ist mein Hirt. Cans, 4 str.; Basso solo, Viol.,
3 Viole, Organo. — Exempl. Stimmen Rudolstadt, Geh.
Staatsarchiv; Sorau, Hauptkirche.

Der Herr ist mein Hirte. & 5. Basso solo con 4 Viol. (D). —
Kat. Liineb. Nr. 142.

Der Herr schaffet deinen Grinzen Friede. 3 zoc,
3 str.; 2 Viol., Trombone, A., T., B., Cont. — Exempl.
Part, u. Stimmen (1682) Kgl. Bibl. Berlin.

Der Menschen Freud. & 6. 4 voc, 2 Viol; 12. Trin. —
Verz. Krieger, Weiflenfels: 1687.

Der Seegen des Herren machetreich. s woc, 5 st
2 Viol.,, 3 Viole, C., 4., 4., T., B., Cont. — Exempl. Part.
u. Stimmen (r682) Kgl. Bibl. Berlin.

Dieser nimmt die Stinder an. 2 10. s strom., 5 voc.ex A —
Inv. Bamberg. )

Dies ist der Tag, den der Herr macht. 2 Clar,
2 Tromb., 2 Viol, 2 Viol. di Braz., Fag., C., C., 4., T,
B.y 5 Ripieno. — Exemp). Part. Berlin, Kgl. Bibl. Ms. 11 780
Nr. 4, mit der Beischrift » 7. Ginther, Ber. 1679 Jun.«.

Dies ist der Tag des Herrn. & 16. — Exempl. Vokal-
part. (mit leeren Instrumentalsystemen) Grimma U s52.

Die Turteltaube 148t sich héren. 2 15—32. 4 Cla-
rinty, Timpani, 2 Viol., 2 Viole, Fag., C., C., 4., T, B.,
Cont. — Exempl. Part, Grimma U 381; Stimmen U 183;
mit den Daten Fest. Pentec. 1683, 1688, 1698, 1703,
r722. Neben dem Autornamen das Datum »76. Maj«. —
Wohl identisch mit »Die Turteltaube« & 18. im Verz.
Kiihnel 1686. '

Erforsche mich Gott. Motetto 48, C., A., T., B.
1. Chori, C., A., T., B. 2. Chori. (Fiir das Leichen-
begiingnis der Johanna v. Adlershelm, geb. Beckerin von
Rosenfeld in Leipzig am 14. Mai 1673.) — Autograph
Part. Kgl. Bibl. Berlin B. A. 4. Die Worte auf dem Um-
schlag » d7.Seb: Kniipfer« anscheinend von Sebastian Bachs
Hand. Exempl. Stimmdruck: Zwickau, Ratsschulbibl. 555
(LI, 3°); Wernigerode, Grafl. Stolbergsche Bibl. Hm g.fol.;
Jena, Universititsbibl. Z%eol. XXXV, fol. g Nr. 2; Gotha,
Herzogl. Bibl. Der Druck hat eine bezifferte Orgelstimme,
die in der Partitur des Autographs fehit.

Erheb dich, meineSeele. Motetto @ 4. (Fiir das Leichen-
begingnis des A. v. d. Keller, Leipzig 1697.) — Exempl.
Stimmdruck Wernigerode, Grifl. Stolb. Bibl. Hm 865.

Erhore, Jesulein, meinsehnlichs. C, 4 s##.— Exempl.
frither Lobau, Sign. 53; jetzt Kgl. Bibl. Dresden.

Er kiisse mich. [?] — Verz. Schelle.

Erstanden ist der heilge Christ. & 18 ¢ 23. 2 Viol,
4 Viole, Fag., Bombardo, 2 Clarini, 2 Trombe, Tamburi,
C,C, 4., 1T, B., Cont.— Exempl. Part. Berlin, Ms. 11 780
Nr. 5. Part, u. Stimmen Grimma N 70 +V 42 (U 184);
hier & x9 ¢ 23: 2 Viol, 4 Viole, Fag., Bombardo picciolo,
2 Clarini, 3 Tromboni, C., C., A., T., B. 4 tn Rip. con
Continuo, mit den Daten » 1669. mens, Mart.« und Fer. 1.




28.

29.

34
. Gelobet sey Gott. (4 str.,, 4 voc. C., Cy 4., T, B.). —

J

36.
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38.
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41.
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43.

44

45.

46.

47

48.

49.
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1683, 1684, 1688. (Wohl identisch mit dem »Erstanden
ist der heil. Geist(!)« des Verz. Schelle.)

Es haben mir die Hoffirtigen. & 10. 5 5t7., 4 voc.,
2 Viol., 3 Viole, C., A., T, B., Cont, — Exempl. Berlin,
Kgl. Bibl. Ms. 11780 Nr. 8; Kat. Liineb. Nr. 259, Dom.
19. p. Zrin. &9 ex3. (D).

Es ist eine Stimme eines Predigers in der Wiisten.

@ 4 woc. con Instromenti (& 10 ¢ 14). — Exempl. Berlin,

Kgl. Bibl. Ms. 11780, Nr. 6; Kat. Liineb. Nr. 261: /»
Fest. Joh. Bapt. & 10 on 14. 6 Strom. C., 4., T, B. con
cap. 4. C., 4., T, B. (DB

o. Es stehe Gott auf. [?]— Verz Schelle.
. Esspricht der Unweisen Mund wohl. 2z Fiol, 3 Fiol,

Fag., 2 Cornetti, 3 Tromboni, C., C., 4., 4., T, T., B,
B., Organo. — Exempl. Berlin, Kgl. Bibl. Ms. 11780
Nr. 7. — Verz. Schelle & 14.

. Flirwahr er trug. & 2. — Verz. Kiihnel 1686.
- GegriiBest seist du. a6. 4 strom., 2 voc. C4. — Inv. Bam-

berg. (Wohl identisch mit Kat. Liineb. Nr. 311: /5 Fest.
Annunc. Mariae. & 10. C. ¢ Ten. con 4 Viol. ¢ 4 voc. in
Capell. (CH.)

Gelobet sey der Herr. & 15. — Verz. Kiihnel 1686.

Exempl. Grimma, ohne Sign.

Gen Himmel zu dem Vater mein. & 13. 2 Clarini,
Timpaniy 2 Viol., 2 Tromboni, Fag., C., C., 4., T., T.,
B., Cont. — Exempl. Part. Grimma in U 192; Stimmen
N 70+ Vso.

Gott, es ist mein rechter Ernst. Ps. 108. &6 ou x0. 2 Viol,,
C, A, T, B.con Cap. & 4. (C}). — Kat. Liineb. Nr. 323.

Gott ist unser Zuversicht. & 20. — Verz. Kiihnel 1686.

Gott sei mir gnddig nach deiner Gite, APs. LL. & 10,
4 Viole, Fag., C., C., 4., T., B., 5 voc. & Cap., Continuo
¢ Violone. — Exempl. Stimmen Grimma N 70 +V 43

(U 185), mit den Daten Dom. 19. Trin. 1682; Dom.
11. Trin. 16845 Dom. 11. Trin. 1698. (Wohl identisch |
mit »Gott sei mir gnidige. & 10. 3 strom., 5 voc. ex €7

im Inv. Bamberg.)

Herr Christ, der einig Gottes Sohn. 2 Fiol., 3 Viole,
Fay., 2 Cornetii, 3 Tromboni, C., C., 4., T., B., Organo. —
Exempl. Part. Berlin, Kgl. Bibl. Ms 11780 Nr. 10.

Herr, es sind Heiden in dein Erbe gefallen. & 10, —
Verz. Krieger, WeiBenfels: 10. Z77n. 1637.

Herr, hilf uns, wir verderben. [z Viol., 2 Viole, Fug.,
S., 4., T, B., Cont.] — Exempl. Part. Bexlin, Kgl. Bibl.
Ms. 11780 Nr. g. (Wohl identisch mit Kat. Liineb,
Nr. 3571 Dominica 4. post Epiphan. & g ou13; 4 Viel,
Fag., C., A., T., B., con cap. & 4. [G.] und im Inv. Bam-
berg: & 9; 4 strom., 5 voc. ex G.)

Herr, ich habe lieb die Stitte deines Hauses.
[3 woc., 3 strom] — Exempl. Part. Berlin, Kgl. Bibl
Ms. 11780 Nr. 13. Erfurt, Michaeliskirche.

Herr Jesu Christ, wahr’r Mensch. 5 voc., 4 voc. in
rip., 2 Vio., Fag., Cont. — Exempl. Stimmen Upsala,
Univers.-Bibl.

Herr, lehre mich thun nach deinem. &x1. 2 Fiol,
3 Viole, Fag., C, A, T., T., B., 5 voci nel rip. con Con~
tinuo. — Exempl. Stimmen Grimma T 11 (U 538), mit
dem Datum Dom. IV. Tr. 1722. Wohl identisch mit
Kat. Liineb. Nr. 367: [ Fest. Pentecost. & 11 ou 16 (4).

Herr,lehre uns bedenken. 7s#r., 6 voc.; 2 Viol, 3 Vx‘a.le,
Fag., C., C., 4., T, T, B., Cont. — Exempl. Part. Berlin,
Kgl Bibl. Ms. 11780, Nr. 12.

Herr, strafe mich nicht. s 39. &8. 3 Viok, Violone |

overo Fag., C., A, T, B., con Cont. — Exempl. Grimma
N 704V 44 (U 186), mit dem Datum Dom. 11. Trin. 1691.

Herr unser Herrscher. 4 Viol., Fag., Canto solo (4}). —
Kat. Liineb. Nr. 377. )

Herr, wer wird wohnen in deinen Hitten. 2 C?r-
netts, 3 Viole, C., A., B., Cont. — Exempl. Part. Berlin,
Kgl. Bibl. Ms. 11780 Nr. 11. Kat. Liineb. Nr. 382: 3 9.
C., A., B., 2 Cornett ou Violin, 4 Viol &' Gamb. (G.)

50.
SI.

52.

53.

55
56.

57
. Jauchzet Gott alle Land. — Verz. Schelle.

59-

6o.

62.

63.

64.
65.
66.
617.
68.

69.

70,

1.

12.

. Ich will singen von der Gnade. Fs. 8¢, 1.

Ich danke dir von gantzen Herzen. — Verz. Schelle.

Ich freue mich in dir. 2 Fiol, 2 l7ole da lraszo, Vielon,
2 Traverse, 3 Tromboni, C., C., A., T\, B., Cont. —
Exempl. Part. Berlin, Kgl. Bibl. Ms. 11780 Nr. 14.

Ich habe dich zum Licht der Heiden gemacht.
(Festo Purif.) &16 ¢ 21. 2170l 3 Viele, Fag., 2 Cor-
nettiniy, 3 Tromboni, ., A, 7., 1., B., §woc. & rip. ¢
Cont. — Exempl. Stimmen Grimma N 70 +V 46 (U188,
mit den Daten: 1690, 1696, 1700, 1703, 1716.

Ich hebe meine Augen auff. Ar. 121, d11ox15. (), 4,
7., B.in Conc., C., 4., T\, B. in Rip., 5 Viol., Fagotto
con Continuo (D). — Kat. Liineb. Nr. 446.

(Dominica
Miserere). & 1o 614. 2 Vwl, 3 Viole, Fag., C., 4., T,
B., 4 in Rip. col Cont. — Exempl. Stimmen Grimma
N o + V47 (U 189}, mit den Daten: Dom. Miser. 16go.
@ merid.; 1693 1698 sub Commun.; 1707} 17115 1715.

Ist Gott fiir unB. &7 o v1. 3 Strom., C., 4., 7., B., con
Cap. & 4. (4%). — Kat. Liineb. Nr. 488.

Jauchzet dem Herrn alle Welt. #5100, &17 /2 21.
2 Clariniy, 2 Viol., 3 Viole, Fag., 2 Cornettini, Cornetlo,
2 Tromboni, C., 4., 7., B. {I° Coro), C., 4., T., .
{119 Cor0) ¢ Cont. — Exempl. Stimmen Grimma N 70+ V 45
(U 187), mit den Daten Dom. Miserere 16963 In festo
Visitat. 1724.

Jauchzet dem Herrn alle Welt. 2 6. — Verz. Schelle.

Jesu, meine Freud und Wonne. 2r1o. g sir., 5 voc.
¢x D§. — Exempl. Ms. Rudolstadt, Geh. Staatsarchiv.
(Wohl identisch mit dem gleichen Stick im Inv. Bamberg.)

Jesus Christus, unser Heiland. &1x §15. 2 Viol,
3 Viole, Fag., C., C., A., T., B. con 5 voci in Rip. ¢
Cont. — Exempl. Stimmen Grimma N 70 + V 48 (U 190},
it den Daten Fer. 3. 1693; Dominica Miseric. 1702
Festo Pasch. 1713,

. Kirchenmusik zur Einweihung der neuen Orgel zu Knaut-

hain im Jahre t674. — Nicht erhalten.

Komm du schéne Freudenkrone. & 16. 2 Clarin/,
Tamburi, 2 Viol., 3 Violette, Violetta 4 overo Fagotto,
3 Tromboni, C., C, A., T., B., Organo. — Exempl. Part.
Grimma L 552

Komm heilger Geist, zeuch. &12 0 16. Aria Pente-
costalis. 4 Viole, 4 Tromboni, C., 4., T., B., 4 Rip.,
Cont, — Exempl. Part. u. Stimmen Kgl. Bibl. Berlin ({un-
vollst.}. Wohl identisch mit »Komm heilger Geist< & 12.
8 strom., 4 vor. ex F. im Inv. Bamberg.

LaB dir gefallen. &6. 3 s#., 3 voc. ex CP, — Inv.
Bamberg. Exempl. Ms. in Rudolstadt, Geh. Staatsarchiv
>La8 dir gefallen, Herre 4 s#., 4., A.

Lasset uns frewen. & 5. — Verz. Kithnel 1686.

Lasset uns lhn lieben. & 8. 5 s#., 3 woc. ex G, — Inv.
Bamberg.

Lobet den Herrn in seinem Heiligthumb. — Verz. Schelle,

Lobet ihr Knechte des Herrn. A. 113, 212 0w 18, C,
C., A, T., T, B., 6 sirom. con Cap. 36. (D ¥). — Kat.
Liineb. Nr. 583.

Machet die Thore weit. 316 ¢ 2x. 2 Fiol., 4 Viok,
3 Cornetti b Bombardi, 3 Tromboni, C., C, 4., T., B.,
5 & Rip. con Cont.— Exempl. Stimmen Grimms N 704+ V49
(U 191}, mit dem Datum Dom. 2. Adv. 1692,

Mein Gott, betriibt ist meine Seele. ‘Motette 2 6
(C, 4, T, B., V*vox, VI®pox, Organe). Zum Leichen-
begéngnis des Prof. Samuel Lange, Lefpzig, den 20. Okt.
1667. — Exempl. Stimmdruck (fortlanfend!} Zwickan,
Ratsschulbibl. 553 (LY, 3*}; Gotha, Herzogl. Bibl. EIII,
Nr. 21% '

Meéin Herz hitlt dir fir dein Wort. Ariz 4 6.,. 3 str.,
3 vac.; 2 Viel, Fag., C., A., T. con Organe, — Exempl.
Part. Berlin, Kgl. Bibl. Ms. x1780, Nr. 15.

Mein Herz dichtet ein feines Lied. — Verz. Schelle,

73. Nun danket slle Gott. &12. 6 str., 6 ves; 2 Fial,

3 Viole, C., C.,, 4., T., T, B., Cont. — Exempl, Pm
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79.
8o.

81.

82,
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84.

8s.

86.

8.

88.

89.

XXII

Berlin, Kgl. Bibl. Ms. 11780 Nr.16. In Kat. Liineb.
Nr. 682: &9 ou13., 5 Viol., 4 voc. in Conc., C., 4., 7.,
B., 4voc. Capella C.y A., 1., B. (D #). Im Inv. Bamberg:
&11. 7 strom., 4 voc. ex C.

Nun freut euch, lieben Christen gemein. 27Viol,
2 Viole, Fag., C., C., T. (sic!), T., B., Cont. — Exempl.
Part. Berlin, Kgl. Bibl. Ms. 11780 Nr. 17.

O du Leben meiner Seele. &9. § s&., 4 voc. ex E. —
Inv. Bamberg.

Sende dein Licht. P 43,34 &9 8 13. 2 Viol, 2 Viole,
Fag., C., A., T., B. con 4 in Rip. con Basso Continuo ct
Coro pleno de strom. — Exempl. Part. u. Stimmen Grimma
N 70 + V50 (U192), mit den Daten Fer. 3. Pentec. 1683;
item 1684 item 1688; 1689; 1690, 1693; 1696; Domin.
Cantate 1699, In festo Purif. 1706, Fer. 3. Pentec. 1720.

. Sie haben mich oft gedréngt. 2 sér., 4 voc. — Inv. Bamberg.
. Siehe, wie fein und lieblich.

5 goc., § str. — Exempl.
Ms. Rudolstadt, Geh. Staatsarchiv. (Im Inv. Bamberg:
8. 4 str., 4 voc. ex B.)

Trostet mein Volk. & 8. 4 str., 4 woc. ex Cdur. — Inv.
Bamberg. v

Victoria, die Fiirsten sind geschlagen. & 13 wel18.
5 woc., 2 Viol., 2 Bracc., Fag., 3 Tromboni, Organo. —
Exempl. in Orgeltabulatur Upsala, Univers.-Bibl. (Wohl
identisch mit Kat. Liineb. Nr. 944: Zn Fest. Pasch. & 10,
13 218. (44)

Vom Himmel hoch. & 18, 24 0 28. Chorus angelorum:
3 Viol., 3 Canti, 3 Viol. in rip., 3 Canti in rip.; Coro dei
pastori: 3 Bombardi, Alto, Tenore, Basso; Coro pieno:
2 Clarini, Timpani, C., 4., T., B., Harpa ¢ Cont. —
Exempl. Stimmen Grimma N0 + V 51 (U 193}, mit den
Daten Fer. 1. Nat. 16825 1687; 1698 duobus Orgg.; Fer.
1. NVat. 1722.

(Vom reichen Mann). Evangelium am 1. Sonntage nach
Trinit. & 11 ou 16. 6 strom., C., C., 4., T., B. in Conc.,
5 in Rip. (D). — Kat. Liineb. Nr. 288.

Was mein Gott will. 2 Viol, 3 Viole, Fag., 2 Cornetts,
3 Zromboni, C., C., A., 1., 7., B., Cont. — Exempl. Part.
Berlin, Kgl. Bibl. Ms. 11780 Nr. 1g.

Was sind wir Menschen doch (Das verstimmte Orgel-
Werck des menschlichen Lebens). Trauerode (Kanon)
@ 4voc. (C., 4., 7., B.) auf das Ableben des Thomas-
organisten Gerhard Preusensin, zum 22. Mai16%2. —
Exempl. Zwickau, Ratsschulbibl. 554 (LI, 3°).

Was werden wir essen. Dialog. 4 voc. (C., 4., T., B.),
4 str. Viole ¢. Cont ¢. Cap. — Exempl. Ms. Part. u. Stim-
men (1678), Kgl. Bibl. Berlin.

Weichet von mir, ihr Boshaftigen. Motetto & 6 (et
Org.). Auf das Ableben des Dr. Joh, Hiilsemann zum
16. Juni 166 1. — Exempl. Wernigerode, Gréfl. Stolb. Bibl.
Hm 1586™; Freiberg, Gymnasialbibl., Leichenpredigten
Bd. 19. Sign. III, 4°. 100; Gotha, Herzogl. Bibl

Welt Vater du! O Adam deine Kinder. Geistliche
Aria. & 6. 3 Braccio, Violone, 2 Canti con Continuo, —
Exempl. Grimma L 19.

Wen seh ich bey Jerusalem dort stehen. Dom. X. p. Trinit.
&9. 4 Strom., 4 voc. C., A., T., B. con Capell. (Cb). —
Kat. Liineb. Nr. toor. {Woh! identisch mit »Wen seh

ich bei Jerusalem« & 8. 4 str., 4 voc. ex C? im Inv.
Bamberg.)
Wenn mein Stiindlein vorhanden ist. & g 0 14.

2 Viol., 2 Viole, Violone, C.,, 4., T., B., 4 voc. a Cap.,
" Continuo. — Exempl. Stimmen Grimma N 70 +V 52
(U 194), mit den Daten Dom. 1. p. Trinit. 1688; desgl.
1691, desgl. 1695; Festo Purif. 1700.

Wer den Herren fiirchtet. — Verz. Schelle.

Wer ist, der so von Edom kOmmt. &15. 1058,
5 voc.; 4 Trombette, Tamburi, 2 Viol., 2 Viole, Fag., C.,
C., 4., T, B., Cont. — Exempl. Part. Berlin, Kgl. Bibl.
Ms. 11780 Nr. 20. (Identisch mit Nr. 1008 der »Incertic
in Kat. Liineb.?) Part. u. Stimmen Grimma: & 15, 20,
30. 2 Clarini, 2 Trombe, Timpani, 2 Viol., 2 Viole, Fag.,
C, C, 4., T, B., 5 voc. Cap. ¢ Cont., Nqo 4V 53, mit
den Daten Fer. 1. 1683, 1684, 1688, 1691, 1696, 1711,
1719, 1722.

Wer ist, der so von Edom kémmt. 4 s, 3 wvoc.
(4 Viole, C., A., B.). — Exempl. Part. Berlin, Kgl. Bibl.
Ms. 11780 Nr. 21. (Wohl identisch mit Nr. 1009 Kat.
Liineb.: ¢ 7. 4 Viel, C., A., B.[C}])

Wie der Hirsch schreyet. Jn Fest. Purif. Mariae. Wobey
zum BeschluBl der Choral: Freu dich sehr o meine Seele,
&6 ou 10. 2 Viokin, C., 4., T., B. in Conc., 4 Voc. in Rip.
(44). — Kat. Liineb. Nr. 1022.

Wir gehen nun in dem. Basso, 3 str. — Exempl. Ms.
Rudolstadt, Geh. Staatsarchiv.

95. Wohl dem, der in der Gottesfurcht.steht. 2 Vio/,

3 Viole, Fag., 2 Cornetti, 3 Tromboni, Bombardoe, C., C.,

4., 7., B., Cont. — Exempl. Part. Berlin, Kgl. Bibl.

Ms. 11780 Nr. 18.

go.
9r.

92.

93

94-

C. Verschiedenes.

Lustige Madrigalien und Canzonetten und zwar die Madri-
galien seynd von 4, 3 und 2z Vocal-Stimmen alleine; die
Canzonetten aber von 3, 2 und einer Vocal- nebst bey-
gefiigten Instrumental-Stimmen. Leipzig in Verlegung des
authoris und bey Ch. Kirchner. Gedruckt bei E. Hahn
1663 in 4°. — Exemplar, nur zox 1, bis vor kurzem in
der Hauptkirche zu Sorau, jetzt verloren. Im Leipz.
Verzeichnis 1712 wird unter den 1712 noch vorhandenen
Drucken angefiihrt »Sebastian Kniipfer Lustige Matri-
galien und Canzonetten & 7«. — Im Inv. Bamberg findet
sich die Eintragung: »Secrefarij [wohl falsche Lesart fiir
Sebastiani] Kniipffers Madrigalien. 7 Biichere.

»Drey schone Dinge sind.« »Es kompt ein neuer Schleiffer an.«
»Horet wunderschéne Sachen.« — Diese drei unbezeich-
neten, im Leipz. Verz. 1712 genannten handschriftlichen
Stlicke gehorten vielleicht der vorigen Sammlung an.

Leipziger Kehr-Michels Erster und anderer Theil (#P). — Kat.
Liineb. Nr. 586.

»Ihr Sorgen weicht.« & 5. 4 sér. ot Basso. ex F. (Tafelstiick). —
Inv. Bamberg.

»Marindgen, mein Leben.« & 6. 3str., 3 woc. ex D#. (Tafel-
stiick.) — Inv. Bamberg.

»O Traurigkeit, o Hertzeleid«. Trauriges Grab-Lied / Uber die
Begribnis unsers Heylands JESU Christi. Am Char-Frey-
tag zu singen. (4stimmig; Text von 8 Strophen aus
den »Himmlischen Liedern« von Joh. Rist.) — Gesang-
buch von Vopelius, Leipzig 1686, S. 156.

(Musica vespertina. 6 Biicher.] Im Inv. Bamberg unter Kniipfers
Namen aufgefiihrt, anscheinend irrtiimlich. Vermutlich
handelte es sich um das 1669 erschienene bekannte
Instrumentalwerk des Leipzigers Johann Pezel.

Sonata sup. Guten Abend Garten Man. — Im Verz. Schelle
aufgefiihrt.

»Gliick zu! Dieweil der milde Sachse Euch wiederum ersffnet
Wald und Bahn.« — Madrigal fiir 4 Singst.;~5 Instrumente
»zur Feyer der von Johann Georg II. der Stadt Leipzig
wieder tiberlassenen Jagdgerechtigkeit« (Walther, Lex.).
Leipzig 1657. Fol. Exempl. unbekannt.

Nach Kniipfers am 10. Oktober 1676 erfolgtem Tode wird die Leitung der Kirchenmusik am
13. Oktober bis auf weiteres in die Hinde des ehemaligen Alumnen, jetzigen Studenten Joh. Georg

K:‘rag‘se gelegt, eines tiichtigen Musikers, der von Kniipfer selbst schon hiufig zu auBerordentlichen
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Diensten herangezogen worden war’). Bereits nach fiinf Wochen beginnt, wei das Tagcbuch des
Thomasius berichtet, das Probedirigieren der neuen Bewerber. Als erster erscheint Georg Bleyer
auf dem Platze. Er legt am 26. Nov. in der Nikolaikirche eine Probe ab. Acht Tage spiter, am
8. Dez., wird ihm — ein Vorteil, dessen sich die Bewerber sonst nicht rithmen konnten — eine zweite
Probe in der Thomaskirche gewidhrt. Freilich hatte er nichts unversucht gelassen, um sich beim Rate
in helles Licht zu stellen. Die Texte seiner Kirchenmusiken hatte er zuvor drucken und den Ratsherren
zukommen lassen®), auch durch kluges Reden und hiufige Besuche beim Biirgermeister Lorenz von
Adlershelm es soweit gebracht, daB dieser, der mit seinem Bruder Andreas zugleich Vorsteher der
Thomasschule war, ihm seine volle Protektion zuwandte. Was Bleyer fiir das Leipziger Amt in die
Wagschale zu werfen hatte, war indessen nicht allzu viel. Die Tatsache, dafl er soeben auf Grund
eines deutschen Heldengedichts auf den Sieg der Kaiserlichen an der Konzer Briicke :1675; zum
kaiserlichen gekronten Poeten erhoben worden war, mochte bei den Leipziger Réten nicht sehr ver-
fangen. Mehr schon, dafl er eine lange Erfahrung hinter sich hatte und im Rufe eines guten Musikus
stand?®). Was ihn schlieflich trotzdem zu Fall brachte, war seine liickenhafte Kenntnis im Lateinischen
und, wie sich bei einer privaten Priiffung durch Thomasius herausstellte, seine ginzliche Unfdhigkeit
zum >»Informieren«.

Die Probeleistungen der iibrigen Bewerber waren folgendermafien angesetzt. Am 1. Weihnachts-
feiertage sollte Johann Spahn (Span), Kantor aus Liegnitz, seine Musik auffiihren, am 2. Feiertage
der Kantor zu Gottorp Johann Theile, am 3. Feiertage oder am Sonntag vor Neujahr der Kantor
zu Eilenburg Johann Schelle, endlich am Neujahrstage 1677 »der hiesige Stadtpfeifer« Johann
Pezel*). Leider teilt Thomasius nichts Niheres iiber die einzelnen Auffilhrungen mit, sondern bemerkt
zum 21. Dezember nur:

»Nachmittag wurden die von denen zweyen Cantoribus (Span von Liegnitz und Theil von Gottorp) auff-
gesetzte Weynachtsmuteten in der Schul von denen Schiilern, Kunstgeigern &c. versucht, wobey Rathswegen auch
vorhanden gewesen D. Pflaum, Baumeister Becker, und Ruder, Senator. Auch war Werner Fabricius, Organist zu
S. Nicolai, zugegen.«

Der Tag der Wahl wird auf den 3r1. Januar 1677 festgesetzt. Uber diese Sitzung liegen zwei
Protokolle vor, die sich im Punkte der Ausfiihrlichkeit voneinander unterscheiden. Die betrichtliche
Anzahl der Bewerber, unter denen neben Theile und Pezel auch der Regensburger Organist Hieronymus
Kradenthaler steht, der scharfe Kampf, der um Bleyer und Schelle ausgefochten wird, und gewisse
charakteristische AuBerungen der Ratsmitglieder lassen es angebracht erscheinen, beide Protokolle im
Wortlaut mitzuteilen.

Y) Er empfingt (laut Stadtkassenrechnungen) am 4. Mai 1677 dafiir, daB er »bey der Vacanz des Cantordienstes an
der Schul zu St. Thomas die Music in beiden Kirchen und sonsten dirigirte, 5o Thaler.

*) Thomasius, a. a. 0. S. 184.

%) »Sol fithrnehme commendationes mitgebracht haben. Man sagt, er hab ar#s Musicae gratia sich r4. Monat in
Rom, und 2. Jahr in Franckreich auffgehalten: Nach welcher Zeit er zu Rudolstadt bey der Capell gedienet, von der au8 ferner
nach DreBden beruffen worden sey: weil er aber sich mit denen zu DreBden bey der Capell befindlichen Italianern nicht
wol vertragen konnen: sey er selbigen Dienstes wiederumb erlassen worden.« Thomasius, a. a. O. S. 183; R. Sachse,
a. a. 0. S. 25. Thomasius nennt Bleyer iibrigens (S. 206) » Vinariensis«; demnach wiirde Weimar und nicht Saalfeld (Walther,
Lexikon) oder Liibeck (Stiehl) sein Geburtsort sein. , .

4 Thomasius schreibt Pezeld, auch Pezoldo.
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‘Wahl Joh. Schelles zum Thomaskantor.
Protokolle der Ratssitzung am 31. Januar 1677.

A. (Ratsarchiv, Tit. VIIL. 39.)

Churfiirstl. Siachs. H. Appellation Rath und Biirgermeister
H. D. Christoph Pincker,

Es wire bekant, daB d. Cantor zu St. Thomi Sebastian
Knipfer unlidngst verstorben, dessen stelle nunmehro zu er-
setzen, es schiene zwar ein schlechter Dienst zu seyn, wire
aber von zimlicher importenz, darbey sich stattl, leute befunden,
als Seth. Calvisius, Herman Schein, Tobias Michael(;) es hitten
sich aber angegeben

Georg Bleyer,

Joachim Ernst Spahn, Cantor zu Liegniz.
Johann Schelle, Cantor zu Eulenburg.

. Johann Theile, Herzogl. Holstein Capelmeister.
. M. Tobias Petermann, Cantor zu Grimma.

. Johann Caspar Schale, Cantor zu Merseburg.

. M. Christian Speckhuhn, Cantor zu Schneeberg.
. Johann Pezel, Stadtpfeiffer alhier.

9. Christoph Lehmann, Zheolog. studiosus.

10. Hieronymus Kradenthaler, Organist zu Regenspurg.
11. M. Johann Creil, Cantor zu Zwickau.

12. Christian Hiibler, Studiosus®).

0 UL bW N

Der 1. solte die music wohl verstehn, aber sein /Awumor
wiirde nicht von allen gelobet, und wiirde ihm ein schlecht
Zeugnis gegeben, die e¢ruditio mo6chte auch schlecht seyn.
2, Hitte eine gute condition, stinde aber in gefahr dieselbe
wegen der reformation in Schlesien zu verliehren, wiirde sehr
geriihmt, wegen seiner wiBenschafft in der music und erudition,
der dannenhero allen andern leicht vorzuziehen. 3. hitte sich
eine lange Zeit hiebevor alhier auf gehalten, werde von der
music auch sehr gelobet. 4. solte ein hiibscher man seyn.
5. ist zu Dreiden sehr recommendirt worden. 6. sol auch
ein guter Man seyn, vor den das Dom Capitel zu Merseburg
intercedirt. 7. Knipfers discipul. 8. wire bekant da er ein
guter Musicus, weil er aber Stadtpfeiffer wire, so stlinde da-
hin ob es sich mit ihm schicken wiirde. 9. wire unbekannt.
To0. solte ein guter musicus seyn, hitte aber nichts studiret.
11. werde gleichfals von der Music gerlihmet, solle aber nichts
studiret haben.

Aus diesen wire einer zu erwehlen.

H. Cammer Rath u. Biirgermeister Christian
Lorenz von Adlershelm.

Bleyer wire zur probe aufgestellet worden, und kénte
ihm unter denen andern keiner gleich geachtet werden, der
nechste aber nach ihm Pezelius. Spahn hitte nichts von
seiner eigenen composition horen l1aBen, Theile wolte er es
.gern goénnen, weil nun die mwusic das Vornehmste wire, so
bey einem Cantore zu consideriren, da Bley wohl gereiset, sich
auch in Capellen eine Zeitlang aufgehalten, Er der H. Cammer
Rath denn mit ihm sich bereits weit eingelaBen, weil Er als
Schulen Vorsteher die Beschaffenheit der Schulen am besten
wiiste, tiberdis Bleyern mit bestande nichts bses nachzusagen,
und Er alB in seinem gewiBen versichert wire, daB die Schule
mit ihm wohl versichert seyn wiirde, Als wolte er demselbigen
sein wotum gegeben haben.

¥) Als dreizehnter hatte sich, wie Thomasius (a. a. O. S. 538)
verrdt, noch ein gewisser Christian Boldaeus aus Herzberg
angegeben, »so vordem auff Dérflern Organist und Musicant
gewesenc<; er wurde aber »seines ndrrischen Kopffs halben
nicht einmahl zur prob zugelassenc. '

B. (Ratsarchiv, Tit. VIIL s51).

In conventu aller 3 Rithe groponiret der Churfiirstl. Sichs.
hochbestellte Appellation Rath und Regierende Biirgermstr:
7itl, H. Dr. Christoph Pincker, was maBen albereit bekant
was maBen vor ungefehr einem Viertel Jahre die Cantor Stelle
zu S. Thomae durch H. Sebastian Kniipffers absterben sich
verlediget, und solches wird durch ein erudi# und in der
Music wolerfahrnes subjectum zu ersezen, worbey zu consideri-
ren, daB ungeachtet dieser Dienst sonst nicht alzu wichtig
schiene, aber doch iederzeit mit wackern swbiectis bekleidet
gewesen, worzu sich angeben

George Pleyer
Jo. Ernst Spann
Schelle

Pleyers Person betreffend so were er zwar ein feiner
Musicus aber wegen seines wiederwirtigen Jumoris zu DreBden
in schlechten lobe, Spann were ein fein gelehrt sudjectum auch
dergleichen Schul und Cantorei verrichtung albereit kundig,
Schelle von Eulenburg solte auch ein fein sudjecturn auch
in H. Knlipfters énformation gewesen sein, Pezold der hiesige
Stadtpfeiffer mochte wol zu diesem Dienste nicht ungeschickt
sein, weiln er aber hiebevor ein Catholicus auch alhier Stadt-
pfeiffer, so were dieser u. noch andrer ursachen wegen schwerl.
auf ihn reflexion zu machen, were zu conmsultiven wer auBl
diesen und fbrigen competitoren hiezu zu erwehlen.

Titl. H. Cammerrath von Adlershelm erinnert da8
George Pleyer unterschiedene mahl bey ihm gewesen u.
von seinem leben und wandel ihm genugsame Nachricht ge-
geben, auch aus seinen abgelegten 2mahligen Proben guthes
Lob erhalten, Spanns Person anlangend so were er dem ver-
laut nach der Muséc nicht recht kundig(,) verstiinde auch die
composition nicht recht, inmaBen dann die Knaben ihn in
seinen Proben verlachet, er merckte, daB die Herrn Schul
Collegen zu Pleyers Person guthe Lust, hatte auch nach ein-
gezogener erkundigung von ihm ein guth Lob gehdret u. hielte
darvor daB er sich zu diesem Dienste am besten schickte(;)
giebt George Pleyern sein wvotum.
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H. Biirger Meister D. Paul Wagner

Es wire eine sache welche primatio die ehre Gottes(,)
secundatio die Zierde der Stad[t] betreffe, er hitte kein privas
interesse dabey, sihe aber doch gern daB ein guter man darzu
kime. Er hitte von anfange sein absehn auf den Eulen-
burger gerichtet, welcher der schulen kundig, ein sittsamer
Mensch wiire, laborios, und ein gutes Zeugnis hitte, daB er
auch an der erudition sufficient gnug, Demnach wolte Er,
jedoch ohne prae¢judic. anderer Herren, ihm sein wofum hier-
mit gegeben haben.

H. Bau Meister Peiligke.

Es wire ihm Keiner bekant, wil sein zofwm dem Eulen-
burger gegeben haben.

H. Bau M. Welsch

Es hitte ein ieder sein freyes zofum, er wolte auch iezo
seinem gewiBen nach wotiren, giebt seine stimme dem Eulen-
burger.

H. Bau M. Steger

Unter denen so sich angegeben, wire ohne Zweifel denen
alten keiner [so sich angegeben] zu vergleichen, M. Peter-
mann wire ein statlicher man, Pezel ingleichen, weil nun
der H. Cammer Rath Lorenz auf sein gewissen genommen,
daB Bleyer darzu gualificiret, so wolte er sein vofum auf deBen
gewiBien geleget und es Bleyern gegeben haben.

H. Joh. Ernst Bose,

Die Kirche erforderte einen guten musicum, die schule
einen guten informatorem, welche nicht aus augen zu sezen,
Bleyer maochte ein guter Musicus seyn, hitte aber viel schwach-
heit an sich, Spahn verstinde die composition nicht, bleibt
bey dem Eulenburgischen.

[H. GroBe: fiir Spahn; H. Thomae: ftir den Eulen-
burger; H. Biirger efiam; H. Joh. Seidel jun. fir Spahn,
swofern die majora auff ihn fallen solten, aliter dem Eulen-
burger. Bleibt bey dem Eulenburgere.

Es folgen noch einige similiter; vgl. Bl

H. Baumeister Meyer
Der Eulenburger schiene ein ungesunder man am leibe
und gemiithe, Bleyer miiste doch etwas wiSlen, sonst wiirde
er in die Capelle nicht kommen seyn, giebt ihm sein zofum.
[weitere Stimmen; vgl. B]

H. Stadt Richter Schiize

Spahn iibertreffe Bleyern in vielen stiicken, ob er gleich
jezo kein so guter componiste, so kénte er es doch werden,
hitte zu Liegniz ein gutes Zeugnis, giebt demnach sein wofum
Spahnen.

[weitere Stimmen vgl. B]

Per majora electus Johann Schelle.

Biirgermeister Dr. Paul Wagner

erinnert daf von dem Regierenden H. Biirgermstr. gar
wol und verniinfitig angefiihret worden(,) was bey einem u.
andern competitoren in consideration zu nehmen. Der izige
Cantor zu Eylenburgk were ihm sehr gelobet, daB er so wol
zur Music als zur information bey der Schule geschickt, wolte
dahero gemeldten Canfori von Eylenburgk sein vofum gegeben
haben.

H. Baumstr. Wolffg: Peilicke
similster,

H. Baumstr. Welsch
similiter.

H. Baumstr. Steger.

M. Petermann were ihm sehr geriihmet, ingleichen Pezold,
von denen iibrigen horete er bald boses bald guthes und das
letzte mehr, nachdem aber der H. Cammerrath Pleyers Person
nach seinem GewiBen gelobet, als wolte er sein zofum auf
H. Cammerraths gewiBen geleget und solches Pleyern ge-
geben haben.

H. Joh: Ernst Bose,
es were Pleyers Person von der Music ihm zwar gelobet,
iedoch soll er viel Schwachheiten an sich haben, giebet dem
Eulenburgischen sein wofum.

[Grosse fir Spahn; Michael Thomae fiir den Eilen-
burger; Oct. Biirger similiter; Seidel jun. wenn Spahn
nicht die maiora, dann dem Euylenburgischen;

Dr. H. Born fiir d. Eilenburger; Sieber absens fur Bleyer;
J.v. Ryssel fir Spahn; Dr. Jac. Born ads. fiir Bleyer;
Dr. Falkner fiir Spann;

Jak. Meyer fir Bleyer; Becker fir den Eulenburger, im
falle Pleyer nicht die majora bekomen solte;

Schiitze fir Spahn; Lorenz v. Adlershelm flir Bleyer;
Ruder fir Pleyer, wenn er aber nicht die majora be-
komme, fir den Eilenburger;

W. von Ryssel fiir den Eilenburger. Jak. Meyer iun, fir
Bleyer; Chr. Géring und J. C. Pflaume fiir Spann.}

So wurde denn mit Stimmenmehrheit Johann Schelle gewshlt, wihrend Biirgermeister Lorenz
mit seinem Schiitzling Bleyer den kiirzeren zog, ein Umstand, den er Schelle alshald empfindlich merkan.
lieB. Fiir Schelle sprach, daB er Thomasalumnus, Kniipfers Schiiler und auBerdem Leipziger Student
gewesen war, also die Musikverhiltnisse der Stadt gut kannte und zudem das Informieren verstand,

Die Einweisung ins Schulamt erfolgte am 19. Mérz unter

Anwesenheit der beiden Schulinspektoren,

dreier Abgeordneter des Rats und der Prizeptoren. Biirgermeister Lorenz und sein Bruder, die als

Vorsteher der Schule hitten zugegen sein miissen, blieben, wegen Bleyers Zuriickweisung noch

immer

miBgestimmt, der Feier fern und lieBen sich durch den Oberstadtschreiber Grife vertreten. G,l‘ifé
hielt eine gelehrte Rede iiber die Vortrefflichkeit der Musik, worauf der neue Kantor »nicht minder

gelehrt und ausfithrlich« dankte.

Wihrend der folgenden Gratulationen wurden »>wiederumb etliche

muteten 2 Auditorio secundanorum, a primo coetu, musiciret, namentlich folgende 1) Vens Sancte Spwm!m

D. D. T. LVII/LIX.

*
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2) Confitemini Domzeno 3) Confitebor tib e orvganis Musicis 4) Dominus vegnavit, Also ist dieser actus
gegen 10. Uhr zu ende gegangen«®). Am 2. April trat Schelle, dessen Familie erst spiter aus Eilen-
burg eintraf, sein Amt an.

In Leipzig hat Schelle nicht mindere Ehrung genossen als sein Vorginger Kniipfer. In einer
Beziehung hat sein Ruf den des anderen sogar noch iiberstrahlt: Schelle war der bedeutendere Lehrer.
Diese Eigenschaft mag ihm als viterliches Erbteil zugefallen sein; denn dem Lehrberuf war schon
Jonas Schelle ergeben, der von 1624 bis an seinen Tod 1653, nachdem er zuvor das Kantorat zu
Wesenstein bekleidet hatte®), als Rektor und Kantor im erzgebirgischen Dorfe Geising lebte. Vielleicht
war er der Sohn jenes Jakob Schelle, der nach Vollhardt®) von 1605 bis 1611 () den Geisinger
Kantoren- und Organistenposten innehatte. Die Schellesche Familie scheint eine der verbreitetsten
der Gegend gewesen zu sein. Aufler den drei Séhnen des Jonas: Salomon, Johann und Georg tauchen
noch fiinf andere, jiingere Triger des Namens auf, die zum Teil einer Seitenlinie zu entstammen
scheinen*). Verwandtschaftliche Beziehungen verbanden sie mit der gleichfalls in Geising ansissigen
Familie Kuhnau: Johann Schelle und sein spiterer Nachfolger im Thomaskantorat Johann Kuhnau
waren Vettern®). ’

Johann Schelle wurde am 6. September 1648, am gleichen Jahrestage wie Kniipfer, in Geising
getauft. Die Mutter Katharina war eine geborene Dreschler. Das Taufregister der Stadt meldet:

»Mense Septembri. Die 6 § Johannes, H. Jonas Schellens Ludimoderatoris alhier. Zestes: Christoph Bindhage,
p- t. Richter, Elias Giinther, Lohgerber, und Justina Georg Baumgarttens, Fleischers in V. G. [vallo Geisingenser).«

Die zuverlissigsten Nachrichten iiber sein Leben bringt auch in diesem Falle das lateinische

Funeralprogramm, mit dem die Einladung der Universitit zur Begribnisfeier verbunden war:
- » Rector | Universitatis | Lipsiensis, | Ad Deductionens Funebrem | Dn. | Johannis | Schellii, Collegae Cantoris
zzw\j;ltz(;)l(i | Thomana et Chori Musici | Divectorss, | H. I. hodie XIV. Martii MDCCI [ Cohonestandam | Cives suos
Ihm entlehnte Joh. Heinrich Ernesti seine biographischen Notizen?). Die Quelle fiir Walther
(Lexikon) bildete anscheinend der » Wohl-informirte Redner« des Leipziger Literaten Erdmann Uhse
(7. Aufl. Leipzig 1719), ein Lehrbuch fiir angehende Redner, in dem auf S. 395 f. als Beispiel fir
die Abfassung eines Lebenslaufs derjenige Schelles, »gewesenen berithmten Musici zu Leipzig«, unter
den iiblichen fiinf Punkten trocken abgehandelt wird. Uhse schopfte aus bester Quelle, ohne iiber das
Funeralprogramm hinaus Neues zu bringen. In Matthesons » Ehrenpforte« ist Schelle nur beildufig er-
wihnt, wie denn iiberhaupt sein Andenken in und auBerhalb Leipzigs sehr bald erloschen zu sein scheint.

Y Thomasius, a.a. 0. S. 227.
) Vollhardt, a.a. O.S. 118.
% A.a. 0.8, 11g.

.“) Georg, der Bruder, war um 1673 kurfiirstl. Hofmusikus in Merseburg und wird als solcher noch 1681 von
Thomasius (S. 475) erwihnt. Seine Vermihlung am 4. Juli 1704 mit der Tochter eines Schalmeipfeifers ist im Traubuch
der Merseburger Stadtkirche eingetragen (nach Mitteilung Prof. Amo Werners, Bitterfeld). Ihn mit jenem Georg Schelle zu
identifizieren, der (nach Chrysander, Jahrbficher fiir musikalische Wissenschaft, I, 1863, S. 183) am ¢, Mai 1665 mit einem
Gehalt von 200 Thalern als Cornettist am Wolffenbiitteler Hofe angestellt wird, geht wohl wegen des spiten Trauungstermins
nicht an. — Das Geisinger Kirchenbuch ftihrt am 8. April 1660 unter den Taufzeugen Johann Kuhnaus einen »Andreas
Sch glle, Jjuvenis, Abraham Schellens des Schmelzers Sohn« an; vgl. Rich. Miinnich, Kuhnaus Leben, Sammelbénde der Internat. |
Musikgesellschaft, IIT (19o1—1g02) S. 475. Ein Joh. Christoph Schelle ist von 1695—1716 Notar. publ. und Custos in

‘ Exl:enbu.rg (C. ‘Ge.lﬁler, Chronik der Stadt Eilenburg, 1829). — Salomon Schelle aus Geising wird im Sommer 1688 an der
Un}versxtit Leipzig immatrikuliert. Er war vermutlich der Sohn des ilteren Salomon und wurde von Johann, seinem Onkel, im
Juli 1679 dem ngtor Thomasius vorgestellt und von diesem als Thomasschiiler in die Tertia aufgenommen. Abraham
Schelle aus Geising findet sich am 14. Nov. 1700 an der Dresdener Kreuzschule inskribiert, kommt 1728 als Pastor nach
Grog- und Kleinosterhausen und schlieBlich in gleicher Eigenschaft nach WeiBenfels (vgl. MeiBiner, Umstindl. Nachricht
usw. S.' 584, Dietmann, Die Priesterschaft Sachsens III). — Endlich verzeichnet das Leipziger Thomas-Sterberegister am
16. Mai 1712 den Tod eines Christian Schelle, »Junggesell 36 Jahre, ZinngieBergesell, biirtig von Altenberge bei Dresdenc.

%) So wenigstens nennt Kuhnau, im Nachruf an Schelle, diesen. :

% Mit Ubersetzung mitgeteilt von B. Fr. Richter in Monatsh. f. Musikgeschichte, XXXIV, 1902, S. gff.
7} In den Commentationes novae, 1707; siehe oben S. VI, Anm. 2.
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Schelle verlebte die Jugend im Elternhause unter den Augen des tiichtigen Vaters, der selbst
die Erziehung iibernahm. Als er das siebente Jahr erreicht hatte, wird er auf Verwendung von
Heinrich Schiitz als Sopranist in die kurfiirstliche Kapelle in Dresden aufgenommen, wie das bereits
bei Schein und Michael der Fall gewesen war. Wir wissen nicht, welchem gliicklichen Zufall der
Knabe diese Auszeichnung verdankte. Aber schon 1657 sendet Schiitz ihn nach Wolffenbiittel. Hier
ist der junge Singer sicben Jahre lang, also bis 1664, Mitglied des herzoglichen Chores®). Als mit
dem Eintritt der Mutation seine Verabschiedung erfolgt, wird er von den Herzogen August und Anton
Ulrich, von diesem sogar mit einem Ringe der eigenen Hand, reich beschenkt entlassen. Und wieder
ist es Heinrich Schiitzens viterliche Huld, die dem mittellosen Jiingling das Weiterkommen ermoglicht.
Er empfiehlt ihn an zwei der angesehensten Biirger Leipzigs, den Biirgermeister Pincker und den Stadt-
richter Schiitz, dieser des Kapellmeisters Bruder, jener sein Schwiegersohn, die ihm freundlich ent-
gegenkommen und seine Aufnahme unter die Alumnen der Thomasschule durchsetzen. Diesen Liebes-
dienst, so hebt Ernesti hervor, hat Schelle beiden niemals vergessen. Die Matrikel der Schule
verzeichnet seinen Eintritt unter dem 16. Januar 1665 mit dem Alter von 17 Jahren®;. Gewissenhaft
berichtet das Funeralprogramm von guten Fortschritten in Kiinsten und Wissenschaften, was wir dahin
ergénzen diirfen, dafl er auch in der Musik unter Kniipfers Anleitung vermutlich ein gut Stiick vor-
wirts kam. Kniipfer mag sofort die nicht gewdhnliche Begabung des jungen Mannes erkannt und
ihm sein besonderes Interesse zugewandt haben. Sicherlich wurde ihm schon sehr bald eine der
Prifekturen anvertraut, denn unter den Alumnen gab es wohl keinen zweiten, der wie Schelle nach
den Erfahrungen eines zweifachen fiirstlichen Singerdienstes iiber gleiche Kenntnisse im Gesang und
in der Chorleitung verfiigte.

Nach zweieinhalb Jahren, am 20. August 1667, verliit Schelle die Thomasschule und bezieht
die Universitdt, in deren Matrikel er bereits im Sommer dieses Jahres als » Yok, Schellius Dresden.
Mesn.« eingetragen ist. Wertvoll wird fiir ihn jetzt die Freundschaft Gerhard Preisensins, des
Thomasorganisten, der dem jungen Studenten Kost und freie Wohnung gewihrt. Den nétigen Unter-
halt verdient er sich durch Musikunterricht in den Hiusern vornehmer Leipziger Familien. Da er-
reicht ihn im Oktober 1670 der Ruf als Kantor an die Stadtschule nach Eilenburg und macht allen
Sorgen um eine gesicherte Existenz fiir die Zukunft ein Ende. Dieser Posten war nach dem Aufriicken
des bisherigen Kantors Johann Andreae zum Konrektor vakant geworden und vom Rate ausgeschrieben
worden. Am 18. Oktober tagte das Plenum. Nach dem iiber die Sitzung aufgenommenen Protokolls)
scheinen die iibrigen Bewerber neben Schelle von Anfang an gar nicht in Frage gekommen zu sein, ein
Zeichen, daf} dieser iiber die besten Empfehlungen gebot. Kniipfer hatte ihm das Zeugnis ausgestellt,
daB er in der Instrumentalmusik, sonderlich im Klavier, wohl vertieret, auch einen guten Komponisten
gibe, welches zum Directoro viel tite, daneben geschickt im Informieren sei. Noch am selben Tage geht
der Vokationsbrief des Superintendenten an den stud. phil. Schelle in Leipzig ab*), zugleich mit einer
Bitte an das Leipziger Konsistorium, ihn auf den Glauben zu priifen. Das Konsistorium antwortet
befriedigend, und so tritt Schelle das Amt in Eilenburg an?). ‘

Das Musikleben Eilenburgs war frither nicht ohne Bedeutung gewesen. Seit 1565 besa die
Stadt eine Kantorei, die bis zum dreifligjihrigen Kriege geblitht hatte, dann aufgelost und erst 1646

%) Uber diesen Wolffenbiitteler Aufenthalt hat sich Niheres nicht feststellen lassen; in den Akten wird lediglich de
Cornettist Georg Schelle genannt (siehe oben S. XXVI Anm. 4). ,
%) R. Sachse, Jahresbericht der Thomasschule 1894, S. 26.

3) Eilenburger Ratsarchiv, obne Titulatur.
)

*} Ebenda. : |
5) Jeremias Simons Eilenburgische Chronica, Leipzig 1696, S. 413 berichtet die einfache Tatsache ohne weiteren

Kommentar, ebenso C. GeiBler, Chronik der Stadt Eilenburg (1829}, S. 336.
: "
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durch Martin Rinckart, den Singer von »Nun danket alle Gott«, reorganisiert worden war®). Rinckarts
Personlichkeit gab dem Institut auf kurze Zeit einen neuen Glanz, der jedoch nach seinem Tode
wieder verblich. Ob nach Schelles Ankunft eine Verdnderung eintrat, 1aft sich nicht bestimmen. Die
Kantoreiakten enthalten seinen Namen nur einmal: am 25. Juni 1672 trigt Schelle ihn eigenhdndig ein;
nach seinem Weggange fiigte eine andere Hand hinzu: »am. 1677 nach Leipzig als Canmfor«®). An
Kollegen von einigem Gewicht fand Schelle wohl nur den Organisten der Stadtkirche von S. Nicolai
Johann Hildebrandt vor, der schon seit 1637 im Amte stand, sich durch sein Orgelspiel den Titel
eines Hofmusikus erworben hatte und als Dichter und Komponist bekannt war3). Die Stadtschule
selbst war eine der iiblichen Parochialschulen mit vier Stellen. Mit ihrem Schiilerchor hatte der Kantor
den Kirchendienst in S. Nicolai zu bestreiten, die Singumginge (Neujahrs- und Gregoriussingen) zu
halten und bei Trauungen und Beerdigungen mitzuwirken. Auch stand ihm frei, auflerhalb der Stadt
mit fiinf oder sechs Knaben zu Neujahr zu singen, nidmlich in der Hinterstadt (die nicht zur Kommune
gehorte), auf dem »Berge« und in einigen umliegenden Dorfern. »Was er colligirt, giebt er den
Knaben, die mit gesungen, einem ieglichen 1.2 gr.#.« Leider ist es nicht méglich, unter Schelles
Werken mit Sicherheit solche zu bestimmen, die der Eilenburger Zeit angehsren. Ein spiteres Leipziger
Verzeichnis nennt zwei weltliche Stiicke (nicht erhaiten), die auf Eilenburg als Stadt an der Mulde an-
spielen: »Komm, du Manduaner (Molduaner) Schwan« und »Kommt, ihr muntern Molduaner«, die beide
anscheinend bei festlichen Gelegenheiten zur Auffithrung kamen. Ob im iibrigen die Leistungsfihigkeit
des Chors und vor allem die Qualitit der Schelle zur Verfiigung stehenden Instrumentisten derart
waren, daB er weit ausladende, in der Besetzung das AuBerste fordernde Stiicke wie solche aus der
spiteren Leipziger Zeit wagen konnte, erscheint fraglich.

In Eilenburg fand Schelle Gelegenheit, den Grund seines ehelichen Gliicks zu legen. Am 6. Ok-
tober 1671 fithrt er die erst siebzehnjihrige Tochter des kurfiirstl. sichs. SchloB- und Steuereinnehmers
Johann Wiistling, Jungfer Elisabeth, heim, die ihm in den sechs folgenden Jahren drei Séhne schenkt:

1672: 26. Aug. Johann Friedrich, gest. am 16. Okt. desselben Jahres. Unter den Pateri Superintendent Nicolai,
der Schelles Wahl vollzogen hatte.

1673: 27. Dez. Johann Georg. Unter den Paten des Vaters Bruder, der kurfiirstl. Hofmusikus zu Merseburg Georg
Schelle, in dessen Abwesenheit ein Eilenburger Biirger stehtS).

1676: 1. Jan. Johann Christian. Als Pate ist Seb. Kniipfer, Leipzig, genannt; »an dessen Stelle verrichtete das
gliickliche Werk H. Joh. Georg Franke, wohlverdienter Diaconus an St. Nicolai«9).

Die Patenschaft Kniipfers bei Schelles drittem Sohne beweist das fortdauernde freundschaft-
liche Verhltnis zwischen Lehrer und Schiler, der nicht versiumt haben wird, ihn bei gelegentlichen
Aufenthalten in Leipzig immer wieder aufzusuchen. Schelle scheint sich in Eilenburg in jeder Weise
bewdhrt zu haben, denn als es sich um den Ersatz Kniipfers handelte, ging ihm der Ruf eines ebenso
geschickten Musikus wie untadeligen, sittsamen Menschen voraus. Den vakanten Eilenburger Posten

erhdlt nach ihm der frithere Thomaner und Leipziger Student Basilius Petritz, dem spater das Dres-
dener Kreuzkantorat zufiel.

) Arno Werner, Geschichte der Kantorei-Gesellschaften im Gebiete des ehemaligen Kurfiirstentums Sachsen, 1902,
S. 25, 51. W. Biichting, Martin Rinckart, Leipziger Diss. 1903, S. gof.

*) Mitteilung des Herrn Paul Hartmann, Eilenburg.

3) Eitner, Quellenlexikon, verzeichnet von ihm zwei Werke aus den Jahren 1645 und 1656.
) *) Ftir diese Mitteilung wie fiir die unten folgenden Ausziige aus dem Eilenburger Taufregister bin ich Herrn Super-
intendenten Dr. Biichting, Eilenburg, zu Dank verpflichtet.

] %) Dieser zweite Sohn Johann Georg wird bereits im Sommer 1679 an der Universitit Leipzig eingeschrieben; er
bezieht sie Sommer 1691.

%) Er bezieht Sommer 1691 die Universitit Leipzig, wird am 29. Nov. 1692 zum Baccaloureus, am 2. Febr. 1694
zum Magister befordert (G. Erler, Die jlingere Matrikel der Universitit Leipzig, II, nach der auch die tibrigen Immatriku-
lationsdaten festgestellt sind). Johann Christian gab in der Folge den gelehrten Beruf nicht auf und starb nach einer ehren-
vollen Laufbahn als /. ¥. D. und Prof. der Moral am 30. Mai 1712 in Leipzig; vgl. Vogels Annalen S. 1054; Christ.
Mei8ner, Umstindl. Nachricht usw. 1747, S. 576, wo zugleich auf die Gelehrte Fama, T. 1. S. 311 ff. verwiesen ist.
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Die ersten Leipziger Amtsjahre Schelles scheinen mit einer einzigen sogleich zu erwzhnenden
Ausnahme ruhig und in vollem Einvernehmen mit den Behdrden verflossen zu sein. Unter diese
zahlten nicht nur der Rat der Stadt und die engere Schulbehirde, sondern auch die Universitit, die,
wie das vor Fabricius iiblich gewesen, nach dessen Tode (1679} ohne weiteres die Leitung der aka-
demischen Musiken in der Paulinerkirche wieder in des Thomaskantors Hinde legte”). In Thomasius'
oft erwdhntem, bis 1684 reichendem Tagebuche ist Schelles Name hiufig genannt, meist in Verbin-
dung mit den laufenden Schul- und Amtsgeschiften, und aufs neue muB dem trefflichen Rektor
nachgerithmt werden, daB er volles Verstindnis fiir die Aufgaben und Pflichten seines Kantors besaf
und alles tat, um einen ungetriibten kollegialen Verkehr aufrechtzuerhalten. Gleich beim ersten
Sohne, der Schelle in Leipzig geboren wurde, steht er Pate, wie er denn auch sonst an dessen
Familienleben freundlichen Anteil nimmt. Dieses Familienleben blithte in Leipzig in schénster Weise
fort. Die Akten geben iiber folgende Ereignisse Auskunft?).

1678: 14. Juli, geb. Johann Gottlieb Sch.; unter den Paten der Rektor Jakob Thomasius.

1679: 17. Juni. gest. Joh. Gottlieb Sch. (begr. 1g. 6.).

» 11. Nov. steht Joh. Schelle Gevatter bei dem Biirger Bshme.

1681: 11. Febr. gest. Johann Christoph Sch. (geb. ?).

» 13. Nov. geb. Johann Gottfried Sch. (getauft 19. 11.)

1684: 4. Jan. geb. Johanna Elisabeth; unter den Paten der Konrektor Ernesti.

1686: 21. Okt. steht Frau Schelle Pate bei einer Tochter des Nikolaiorganisten Daniel Vetter.

1687: 20. April, geb. Johanna Sophia.

1689: 18. Nov. steht Joh. Schelle Pate bei der ersten Tochter des Thomasorganisten ¥ U. C. (iur. utr. cand.)

Kuhnau.

1696: 18. Nov. steht Schelle mit Frau Kuhnau Pate bei einem unehelichen Soldatenkinde.

1700: 12. Dez. steht Schelle Gevatter beim Sanduhrmacher Grinzer.

1702 28. Febr. wird die Tochter Johanna Elisabeth kopuliert mit Thomas Hoffmann, »wohlverdientem Con-

rector zu Eulenburge.

1707: 22. Nov. wird die Tochter Johanna Sophia kopuliert mit Jakob Stengel, jur. utr. cand.

17123 30. Mai, gest. Johann Christian Sch., #. U. D. Moralium prof. publ. ord. usw., Dekan der philos. Fakultit.

1728: 20. Juni, gest. Johanna Sophia Schellin. Witwe des Acciseinspektors Stengel in Hoyerswerda (Sicul,

Annalen, 1730, S. 174).
1730: 26. Mirz, gest. Maria Elisabeth, H. Johann Schellens Cantoris auf der Thomasschule Witwe auf der
Petersstralle, 75 Jahre alt.

Schelles Wahl war, wie aus den oben mitgeteilten beiden Ratsprotokollen hervorgeht, gegen
den Willen des damaligen Biirgermeisters Lorenz von Adlershelm durchgesetzt worden. Diese Nieder-
lage konnte der ehrgeizige Mann nicht verwinden. Er suchte nach einer Gelegenheit, den neuen
Kantor seinen Groll fiihlen zu lassen, und glaubte sie Ende des Jahres 1683 gefunden zu haben.
Schelle hatte seit dem ersten Trinitatissonntage dieses Jahres den Versuch gemacht, im Frithgottes-
dienst nach der Verlesung des Evangeliums statt lateinischer, gewthnlich von italienischen Meistern
herriihrender Stiicke deutsche Figuralmusik eintreten zu lassen, und zwar Kantaten, deren Texte, teils
nach Lutherscher Version, teils mit gereimten Einschiebungen und Kirchenliedstrophen versehen, das
Tagesevangelium in oratorischer Form behandelten. Diese Neuerung behagte dem Biirgermeister nicht.
Da die Adventsonntage, an denen keine konzertierende Musik stattfand, vorbei waren und das bevor-
stehende Weihnachtsfest Gelegenheit gab, in der neuen Art fortzufahren, lief er den Kantor wissen,
daB die auf deutschen Text geschriebene Figuralmusik an der gewissen Stelle zu unterbleiben und

*) Akten iiber Wahl und Bestallung der Universititsmusikdirektoren aus dieser Zeit sind im Archiv der Universitiit

icht mehr vorhanden. o e
nicht m *) Hier, wie schon oben (S. XI, XII) im Falle Kniipfer, batte der Herausgeber Gelegenheit, die ihm zur Verfigung
gestellten Exzerpte ats den stddtischen Tauf- und Sterberegistern zu benutzen, welche Rud. Wustmann (t 1916) im Ver-

laufe seiner Studien zur Leipziger Musikgeschichte angefertigt hatte.
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wie bisher eine italienische Komposition mit lateinischem Text einzutreten habe. Thomasius stellt
den in mehr als einer Beziehung merkwiirdigen Fall folgendermaflen dar’):

sd. 22. Decemb. . Ante merid. adit me Cantor Joh. Schelle et significat, daB ihm Consu/ Laurentius Aniz'slejs
scholae per Becksteinum entbiethen lassen, daB er negstkiinfftig bey dem Weynachtfest in den kirchen die Evangelia
vor der predigt figuraliter musiciren zu lassen numehr auffhéren solte.

De oc tolo negotio memoranda Laec veniunt. Man hat sonst in beyden Stadtkirchen an Sonn- und Festtagen bey
den Frithestunden nach absingung des Evangelii, ehe das Symbolum: Wir glauben all an einen Gott, abgesungen
worden, Musicam figuralem, wozu auch instrumentalis gebrauchet worden, pflegen horen zu lassen, deren Zextus latini,
und die Composition wol mehrentheils @ Musicis Italis verfertiget. An statt solcher so genanten ltalienischen Music
hatte der Cantor in diesem Jahr 1683. Dominica 1. post Trinit. d. 10. Funii angefangen die gewchnlichen Evangelia
figuraliter absingen zu lassen, iedoch nicht in beiden kirchen zugleich, sondern wechselsweise, bald zu S. Thomae,
bald zu S. Nicolai. Bey dieser Music seind die Hvangelia stickweise und hierbey theils Lutheri deutsche version von
wort zu wort, theils (wenn nemlich gewisse personen redend eingefiihrt werden,) deutsche reimen (wiewol auch nicht
allezeit) musiciret, hierunter auch s#rgphae gewdhnlicher kirchenlieder wechselsweise, #Zem deutsche Ariae figuriret
worden. . . . Die abschrift solcher Text hat mir auch der Hr. Cantor communiciret.

Nun pfleget aber Musica figuralis bey denen Advents-Sontagen (excepta Dominica 1. adventus), item in der
Fastenzeit nicht geiibet zu werden, deswegen denn auch jingsthin Dominic. 1L ez M. Adventus die Evangelia nicht
figuraliter musiciret worden, dergleichen auch morgen gel. Gott Dom. 1V. Adventus 23. Decemnbr. nicht geschehen
wird. Indes aber ist der Cantor bedacht gewesen, bey denen negstkiinfftigen Feriis Natalitiis Christi solche Musicam
Evangeliorum wiederumb zu continuiren. Es hat ihm aber Laurentius Consu/ diese tage per Pecksteinium (Schulspeiser)
befehlen lassen, auch bey den Feyertagen des Christfests, und so ferner, solche Musicarm Evangeliorum abzuschaffen,
und also derselben kiinfftig nicht ferner sich zu gebrauchen, sondern an statt derselben Italienische Compositiones, wie
vor diesem, horen zu lassen. Responderat Cantor, et rogaverat, ut continuatio Musicae Fvangelicae permittatur sibr
tanturn usque ad Feriam 1. Tvinstatis, damit er also einen gantzen Jahrgang hiermit erfiillen konte, zumahl weil ihm
bewust, da solche Musica Evangelica denen Auditoribus bisher wohl gefallen. Sed haec petitio et excusatio nilil
valuit apud Consulem, denn er thm heut ferner per eundem: Becksteinium andeuten lassen, es bliebe dabey, daBl er
nunmehr hiermit auffhdren solte, es weren auch leute zu finden, welchen solche Evangelische Musica nicht gefiele,
die kirchenlieder, so dabey mit unterlieffen, kdnte man wol zu hause singen (afgue aliud est talia Cantica figuraliter
audive, aliter more consueto decantare). Nun ist zwar Christianus /Zic Laurentius itzo Comsul »egens, iedoch hat er
diese verordnung gethan nicht conscio prius et consulto senatu tamquam Consul, sondern tamquan: Antistes Sckolae, in
dem er vermeinet, er habe hierinn dem Cantori als Schuldiener zu befehlen, was ihme beliebet. Atgue fioc ipso prodidit,
parum sibi placere devotionem ex Evangeliis item Canticis Ecclesiasticis ita in ommninm Auditorum tam plebejorum (cum:
haec omnia canteniur gevmanice) quam evuditorum animis hactenus excitatwm, (wie denn jedermann bisher diesen ge-
brauch, guantum scio, excepto Laurentio, ihme sehr wol gefallen und sich dadurch zur andacht bewegen lassen,)
magis placere sonos Italicac aut similis Musicae absque ulla devotione auves implentis: cui stomacho suo voluit ipse
obtemperare totam Ecclesiam. Danda itaque mifii et Caniori visa fuit opera, ut conservaretur potius pia illa et pietati
ac devotioni inserviens consuetudo, quam abrogavetur. Inlelleximus autem ca de ve cum amicis collocuti, neminem esse,
cut ista abrogatio tentata a Consule placcat. Cumgque haec ves videretur ad curam Fcclesiasticae potius quam Scholasticae
vei pertineve, quid actum tta fuerit a Consule, significavi D. Lehemanno Superintendenti, qui et ipse testatus est,
summaopere sibi Consulis hoc intentum displicere, promisitque operam se daturum, ut pia ista consuetudo conservaretur :
wie er denn auch alsobald den Kiister famulusm erst auffs Rathhaus, hernach in des Ober-Stadtschreibers Grifens
wohnung geschickt, umb deswegen erinnerung thun zu lassen, es ist aber an beyden orten itzo (es geschahe gegen
abend) weder einige Rathsperson noch der Ober-Stadtschreiber anzutreffen gewesens. '

Die Angelegenheit konnte am 22. Dezember nicht mehr zum Austrag gebracht werden, kam
aber am folgenden Tage, also in letzter Stunde, vor den Rat, der zu gunsten Schelles beschlo8,
»dal der Camtor mit der Musica figurali Evangeliorun: bey morgendem Christfest und so ferner
continuzren soltec. Lorenz war also zum zweiten Male itberstimmt. Er half sich mit der Ausrede,
er habe dem Kantor keinen Befehl geben, sondern nur einen privaten Wunsch ausdriicken wollen, —
»sed hac vatione ipse sibi contradizit Comsul« fiigt Thomasius, die Stange seines Kantors haltend, hinzu
und ldBt nicht unerwihnt, daf Lorenz weder von Rats wegen noch als Vorsteher der Schule befugt
war, einen Druck auf Schelle auszuiiben. Und so wurde am 1. Feiertage das Evangelium in der
Nicolaikirche, am 2. Feiertage in der Thomaskirche figuraliter musiziert. Da Lorenz schon im
Februar 1684 starb, war kein Grund zur Fortsetzung des Streits vorhanden. Mit ihm ging einer

) A.a. O. S. 652 fi,, vgl. auch R. Sachse, Jahresbericht der Thomasschule 1894, S. 26 fi.
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der wenigen dahin, die aus ihrer Vorliebe fiir die Italiener noch immer kein Hehl machen zu diirfen
glaubten und nicht einsahen, daf deutsche Meister lingst die gleiche Héhe erreicht, ja sie in vielem
ibertroffen hatten. Von jetzt an haben die Albrici, Carissimi, Bontempi, Peranda usw. ihre Rolle
in protestantischen Kirchen ausgespielt: mehr und mehr treten deutsche Namen an ihre Stelle.

Es fragt sich, von welcher Seite aus der Anstofl gekommen war, die herkémmliche Praxis des
lateinischen Motettengesangs vor der Predigt durch eine neue zu ersetzen. Dafl Schelle als Kantor
allein es gewagt habe, wie nach Thomasius’ Darstellung anzunehmen, ist kaum glaubhaft. Aber auch
von hoherer Stelle aus kann die Anregung nicht ausgegangen sein, sonst hitte selbst ein Biirger-
meister nicht widersprechen kénnen. Vermutlich beruhte die Neuerung auf einer privaten Abmachung
des Pastors von S. Thomae, Joh. Benedikt Carpzov (d. j.), mit dem Kantor Schelle, und man hitte damit
einen Prizedenzfall zu dem weiter unten genannten aus dem Jahre 1689. Im aligemeinen ging die
Ersetzung lateinischer Gesinge durch deutsche im Leipziger Gottesdienst sehr langsam und ganz all-
mihlich vor sich. Zu Kniipfers Zeit war der Verbrauch lateinischer Stiicke mit und ohne Instrumental-
musik — und zwar nicht nur an Messen, Motetten, Magnificats usw., sondern auch solcher mit auBer-
liturgischen Texten — noch auBerordentlich stark. Unter Schelle scheint eine Verminderung ein-
getreten zu sein; denn es ist gewiB nicht nur dem Zufall oder dem Mangel an Quellen zuzuschreiben,
wenn uns von Kniipfer nahezu 40, von Schelle dagegen nur 9 lateinische Kompositionen als sicher
iiberliefert sind. Das Bediirfnis nach mehr Deutschem im Gottesdienst kam in greifbarer Form freilich
erst nach Schelles Tode zum Ausdruck, einmal in jenem Bittschreiben des Rats an den Kurfiirsten
vom Jahre 1702, worin offen das Verlangen nach deutschen Liedern statt lateinischer ausgesprochen
wird®), und dann in der Neuerung des 11. Februar 1713, nach welcher in der Sonnabendvesper statt
des lateinischen Magnificat das deutsche, und am Ende des Gottesdienstes statt des Bemedicamus
Domino das »Gott sei uns gnidig« eingefiihrt wurde?). Aber wie sich bis Bach und iiber ihn hinaus
traditionelle lateinische Gesinge: das Magnificat, Messensitze, Hymnen, Responsorien erhielten, so
blieb auch noch lange die iibliche lateinische Motette bestehen, nur daB sie zur Zeit Kuhnaus und Bachs
mehr an den Anfang des Gottesdienstes geriickt war?). Allem Anschein nach ist es Schelle nicht
gelungen, sie vollig zu verdringen. Seine Versuche, die oratorische Evangelienkantate dafiir einzufithren,
sind dennoch bemerkenswert. Er reagierte damit auf eine Praxis, die auflerhalb Leipzigs lingst geiibt
wurde. Schiitz, Hammerschmidt, Ahle, Briegel, die Hamburger Meister hatten lingst Sonntagsevangelia
im konzertierenden Stile in Musik gesetzt und sich nicht gescheut, die Technik des Oratoriendialogs
in voller Freiheit anzuwenden. Erst vor wenigen Jahren — die Vorrede des Dresdener Verlegers
Miet ist vom Oktober 1679 datiert — hatte Joh. -Caspar Horn einen halben Jahrgang Evangelien-

kantaten herausgegeben:

»Geistliche Harmonien | iiber die gewshnlichen Evangelia | So durchs gantze Jahr an denen Sonntagen— auch
hohen und andern Festen | pflegen erklihret zu werden | Zu Erweckung Gottseliger Andacht . .. Auff die ietzige anmuthige
Manier und Lieblichkeit | Mit 4. Vocal-Stimmen und 2. Violinen auffgesetzet ... der Winter-Teil. Dresden, 1680.«

Schon im nichsten Jahre erschien, ebenfalls in Dresden, der »Sommer-Theil¢, der den Jahrgang
vervollstindigte®). Horn hatte bis mindestens 1678 in Leipzig gelebt; der Thomaskantor kannte ihn
und mag durch das Werk des Freundes zur Nachahmung angeregt worden sein®). Schelles Arbeiten
dieser Art konnen nicht mehr genau angegeben werden, umfassen aber doch wohl mehr als zwei
Dutzend Stiicke. Folgende diirfen mit Sicherheit darunter gezihlt werden:

%) Vgl. Ph. Spitta, Johann Sebastian Bach, 11, S. 94.

?) Vogel, Annalen; auch R. Sachse, a. a. 0. S. 27. o

3) Vgl. Bachs Aufzeichnung der Leipziger (j:ottesdxenstordnung vom Jahre 1714 bei Spitta, a. a O. II, S. g3.

4) Beide Teile in der Stadtbibliothek Leipzig. ) . - o

5) Kntipfer hatte nur zwei Evangelienbruchstiicke komponiert: »Vom reichen Mann« und >Herr, hilf uns, wir ver-
derben«. Das letztere ist erhalten, macht aber mehr den Eindruck einer dramatischen Chorszene als eines oratorischen Dialogs.
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Am Abend aber desselbigen Sabbaths, Joh. zo, x0—s: (Dom.

Quasimod.).

Da aber die Weisen aus dem Morgenlande, Matth. 2, nf

(Dom. Circumeis.).

Da, Jesus vom Berg herabging, Matth. 8, : . (Dom. 3 p. Epiph.).
Das Ende ist vor der Thiir, Matth. 24, (14) s (Dom. 25 p. Trin.).
Das Himmelreich ist gleich, Matth. 22, =& (Dom. 20 p. Trin.).

Das Volk verwunderte sich, Matth. 9, & u. vorhergehende ( Don.
19 p. Bpiph.).

Des Menschen Sohn, Matth. 25, si— (Dowm. 26 p. Trin.).

Es war ein reicher Mann, Luc. 16, :%. (Dom. g p. Trin.).

Gehet hin in den Weinberg, Matth. 20, 4f (Dom. Septuag.).

Ich bin das Licht der Welt, Joh. 8, sz & (Dom. Judica).

Ich habe noch andere Schafe, Joh. 10, 168 (Dom. Miseric.).

Thr sollt nicht sorgen und sagen, Matth. 6,3: . ( Dom. 15 p. Trin.).
Ihr Ubeltiter weicht, Matth, 7, 2af (Dom. 8 p. T7in.).

Jesus kam in ein Haus eines Obristen, Matth. g, =3 (Dom.
18 p. Trinit.).

Maria aber stund auf, Luc. 1, 30f (in festo wisit.).

Meister, welches ist das firnechmste Gebot, Matth. 20, 361
{Dom. 18 p. 7r.).

Melster, wir wissen, daB du bist, Joh. 3, =& (Z¥init.).

Nun aber gehe ich hin, Joh. 16, s&. (Dom. Cant.).

Sie kommen [kamen] zum Grabe, Mare. 16, =M. (in festo Pasch.).

Und da der Sabbath vergangen war, Marc. 16 1fi. (Feria 1. Pasch.).

Und da die Tage ihrer Reinigung, Luc. 2, zf. (Purif Mar.).

Und er wandte smh zu seinen Jingern, Luc. 10, 23f. (Dom.
13 - Trinit.).

Und im sechsten Monat, Luc. 1, 6. (Die annunc. Mar.).

Und Jesus ward verklaret Matth. 17, 28 (Dom. 6 p. Epiph.).

Wo ist der neugeborne Komg, Matth. 2, 2/ (Die 3. Reg.).

Zu der Zeit, da viel Volk, Marc. 8, :f. (Dam v p. Trinit.).

Von diesen Kantaten scheint auBer der ehemals in der Erfurter Michaeliskirche befindlichen

Kantate auf Marii Reinigung (Nr. 130 des Verzeichnisses, vgl. unten) nichts auf uns gekommen zu
sein. Ob Schelle seinen Plan, einen ganzen Jahrgang davon fertigzustellen, verwirklichte, ist mit
Die Wahrscheinlichkeit spricht dafiir. Im April 1684 war Schelle krank,
so daB er, wie Thomasius bemerkt, »die Composition auff das heutige Sonntags-Evangelium, welches
sonst in der kirch zu St. Thomae figuraliter hette abgesungen werden sollen, nicht hat aufsetzen
konnen, ist solche figuralis Decantatio Evangeliz vor dismal verblieben, und an deren statt alea Musica

Jiguralis gebrauchet wordenc.

Sicherheit nicht anzugeben.

Also war bis mindestens April dieses Jahres die neue Musik an der
In dem Verzeichnis der Musikalien, die der Rat 1712 Schelles Witwe abkaufte®), sind
diese Kantaten nebst andern fortlaufend nach den einzelnen Zeiten des Kirchenjahrs geordnet. Viel-
leicht waren es dieselben, die sich noch 1745 im Besitze Joh. Gottfried Walthers befanden, und die
er in einem Briefe vom 6. August dieses Jahres einem Unbekannten mit den Worten anbot:

Tagesordnung.

»Es ist auch ein Schellischer gantz unbekannter sehr starcker ]ahrgang in Partitur und Parthien & 75 St. fur
s Rthir. (ohne das porto) feil. Wer solche Sachen brauchet, kann viele, ja wohl sehr viele Mith und Zeit mit Ab-
schreiben erspahren?®).«

Miissen wir uns mit der bedauerlichen Tatsache des Verlusts gerade dieser so iiberaus wichtigen
Kantatengruppe des Meisters abfinden, so entschadigt dafiir das Tagebuch des Thomasius durch eine
Notiz, die wenigstens den Dichter Schelles nennt. Es war sein Kollege an der Thomasschule Paul
Thymich, der den Gesangunterricht in Quarta und Quinta erteilte und sich als Dichter bei Leipziger
Gelegenheitsauffilhrungen, spiter auch als Verfasser Leipziger und WeiBlenfelser Oﬁerntexte hervor-
tat?). Thomasius merkt im Jahre 1683 an (a. a. O. S. 623):

»Indessen hat der Cantor nach dieser Ratspredigt {[vom 20. Aug.) per Musicam figuralem das Lied >Du Friede-
fiirst, Herr Jesu Christ< und zwischen einigen Strophen desselben Zextum 1. Tim. 2: so ermahne ich euch nun
etc. und einige Teutsche Reime (so Paulus Thymich collaborator auffsetzete,) musiciren lassen *).«
und ferner dort, wo er von Thymichs Gelegenheitskantate »Komm, Fama, komm« spricht (a. a. O. S. 631):

sest enim poeseos Gevmanicae peritissimus, wie er denn auch bisher die Carmina Evangelica, so des Sonntags
itzo vor der Friihpredigt musiciret werden, auffgesetzet«.

Thymich hat nicht, wie viele seiner Kollegen, den Ehrgeiz gehabt, seine Dichtungen zu ver-
offentlichen. Sie sind infolgedessen unbekannt geblieben, und es 148t sich nicht mehr entscheiden,
ob und nach welcher Seite hin er E. Neumeister vorgearbeitet hat. Fiir Schelle war es jedoch von
Wert, einen Mann von Bildung und Geschmack neben sich zu haben, der ihn hinsichtlich der Aus-

’) Ratsakten, Stift IX. A. 35 (Thomaskirche).
’) Monatshefte fiir Musxkgeschlchte, 1890, S. 56.
) Sachse, a. a. O. S. 30; A, Werner, Stidtische und Fiirstliche Musikpflege in WexBenfels, 1911, S. 114ff.
: Eme Ratswa.hlkantate dieses Titels war nach dem Leipziger Ver7elchms von 1712 in zwei Besetzungen: @ 12 und
a 27 vorhanden Beide sind noch nicht wieder aufgefunden.
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gestaltung seiner Evangelienkantate jederzeit unterstiitzen und beraten konnte. Auch manche der
in die -gewthnlichen Schelleschen Sonntagskantaten eingelegten geistlichen Lieder mogen ihn zum
Verfasser haben.

Die neue Evangelienmusik fand bei der Gemeinde lebhaften Anklang und scheint auch von
den Theologen Leipzigs gebilligt worden zu sein. Ihre Einfihrung bedeutete indessen ein Wagnis.
Denn das kirchliche Leben der Stadt stand gerade damals unter dem Zeichen heftiger theologischer
Streitigkeiten. Leipzig hatte sich zum Hauptsitz der Lutherischen Orthodoxie aufgeschwungen und
in Johann Benedikt Carpzov !} 1699), dem Pastor an der Thomaskirche, einen Mann gefunden, der
diese Richtung mit unerbittlicher Strenge vertrat. Mitte der achtziger Jahre war es dem Eingreifen
einiger von Spener entflammter Heiflsporne, dem jungen August Hermann Francke und seinen Kom-
militonen Paul Anton und Joh. Kaspar Schade, gelungen, dem Pietismus einen betrichtlichen Anhinger-
kreis zu verschaffen. Dem an der Universitit bestehenden Collegium philobiblicum hatten sie stark
besuchte, im Sinne pietistischer Exegetik gehaltene Collegia biblica entgegengesetzt und damit die
Aufmerksamkeit von der Lehre der streng lutherischen Theologen abgelenkt. Das fiihrte zu erbitterten
Fehden, die in der sichsischen Kirchengeschichte geradezu unter dem Begriff »Leipziger Bewegung«
gebucht werden®). Der Sieg neigte sich schlieflich auf Seite der Leipziger Theologen. Spener selbst
war gezwungen, sichsischen Boden zu verlassen, Francke ging nach Halle. Schelle, der zu allen Kreisen
der Stadt Beziehungen hatte, befand sich nicht immer in beneidenswerter Lage. Doch scheint er
sich durch geschickte Anpassung an die wechselnden Verhiltnisse jedem Vorwurf der Parteilichkeit
entzogen zu haben. Trotz des ihm von Amts wegen gebotenen Anschlusses an Carpzov steht seine
Mitwirkung am Werke des jungen Pietismus fest. In Gemeinschaft mit Johann Pezel schrieb er die
Melodien (mit GeneralbaB) fir den »Andichtigen Studenten« (1682) des Prof. Poés. Joachim Feller,
ein "heute recht unerquicklich berithrendes Gebetbuch, das, den Studenten von Leipzig, Jena und
Wittenberg gewidmet, fiir jegliche Gemiitslagen erbauliche Lieder bringt®). Da Feller Leipziger
Universititsprofessor war, und seine Teilnahme am »sogenannten pietistischen Unwesen¢, wegen der
er spiter (1690) scharf gemafiregelt wurde, nicht gefihrlich schien, mochte Schelle der Auftrag un-
bedenklich erscheinen. Wenige Jahre spiter sehen wir ihn in gemeinsamer Arbeit mit Carpzov.
Im Jahre 1690 erschien von diesem: »Kurtz Verzeichnif derer ao. 1689 von 2. Joh. Benedict Carp-
zoven in Leipzig gehaltenen Lehr- und Liederpredigten«. Darin heifit es, er, Carpzov, habe im ver-
gangenen Jahre neben der Erklirung des jeweiligen Sonntagsevangeliums »jedesmal ein gut, schon,
alt, evangelisches und lutherisches Lied . .. erkliret, auch die Vorfiigung getan, das erklirte Lied in
offentlicher Gemeine gleich nach geeadeter Predigt anzustimmen«. Im kommenden Jahre wolle er
es ebenso halten:

»Welches der beriihmte Musicus, Herr Johann Schelle, wolverordneter Director Chori Musici unserer Leipzi-
gischen Kirchen, andéchtigen Zuhrern desto lieblicher und begieriger zu horen machen wird, indem er jedwedes Lied
in eine anmuthige music zu bringen, und solche vor dezr Predigt, ehe der Christliche glaube gesungen wird (es sey
denn, daB vermoge der kirchen-agenda nur Choral, wie in der Advent- und Fasten-Zeit gesungen werden miisse), horen

zu lassen, ganz willig sich erbothen’).«

Hieraus ergibt sich, dafl man gesonnen war, der liturgischen Praxis neue Schmuckstiicke ein-
zufiigen, bestimmt vielleicht durch den Gedanken, dem Pietismus einigen Boden abgraben' und die
Gemeinde stirker an den Gottesdienst fesseln zu konnen. Als Folge dieser Zusammenarbeit von

") F. Blanckmeister, Sachsische Kirchengeschichte, 2. Aufl. 1906, S. 242 ff.; Sicul, Neo-dnaal Lips. Prodromus,

Leipzig, 1719, S. 1911 ' . L ) ) |
%) Schelle und Pezel (Pezolt) sind nur im Vorwort genannt, die einzelnen Melodien tragen keine Verfassernamen.
Weitere ‘Auflagen erschienen 1702, 1708, 1718. Auf eine dieser Melodien bezieht sich eine bei Gerber (Lexikon) szitierts
unwesentliche Bemerkang in Joh. Georg Ahles »Wintergespréichene, 1701, S. 39, Not. 57. S
3 Auf diese Stelle hat bereits B. Fr. Richter, a. a. O., aufmerksam gemacht.

D. D.-T. LVII/LIX. o | s
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Prediger und Kantor diirfen wir Kantaten betrachten wie: »Vom Himmel. kam iﬂer Engel Sc?qar»
(S. 167 dieses Bandes), »Es ist das Heil uns kommen her«, »Lobt Gott, ihr Christen, allz'ugle'lch«,
»>Allein Gott in der Hoh sei Ehr«. Eine Neuheit fiir Leipzig war freilich die Choralkantate in dieser
Gestalt nicht. Schon Kniipfer hatte einzelne beigesteuert, doch mit dem Unterschied, daB er den
Choral mehr als Stoff zu kontrapunktischen Leistungen nahm, wihrend Schelle ihn in seiner ganzen
GroBe als Gemeindelied hervorzuheben bemiiht ist. _ w

Noch ein anderes bedeutsames Ereignis fillt in die Amtsjabre Schelles: das Erscheinen und
Aufblithen der Oper in Leipzig. Im Jahre 1689 war Nikolaus Adam Strungk nach Leipzig gekommen
und hatte den Bau des Opernhauses auf dem Brithl durchgesetzt. Mit seiner »Alcestex, gedichtet
von Thymich, wird es 1693 eroffnet. Ohne Zweifel wird auch Schelle wie alle, die mit dieser
Kunstgattung zum ersten Male in nihere Berithrung kamen, starke Eindriicke von ihr empfangen haben,
um so mehr, als sein Schulkollege und dessen als Singerin geschitzte Frau bei der ersten Auffithrung
mitwirkten. Von einer werktitigen Beteiligung héren wir jedoch nichts. Im Nachrufe seines Vetters
Kuhnau, der dem Funeralprogramm beigegeben ist, heifit es sogar:

»Er dichtete keine weltliche, unziichtige und das Fleisch nur listern machende Lieder, sondern er lie§ seine
Stimmen und Gedichte nur da erschallen, wenn er in denen heiligen Tempeln stund.«

Das scheint auf den Leipziger Operngeschmack gemiinzt zu sein, fir den auch Kuhnau spiter
keinen Sinn hatte. Auch Zeugnisse, dafl er wie dieser unter der Opernflucht der musikliebenden
Studenten gelitten, liegen nicht vor,

Indessen war Schelle ebensowenig wie Kniipfer der weltlichen Musik g#nzlich abhold. Davor
schiitzte ihn schon der Verkehr mit der akademischen Jugend. Ob er die allegorische Festkantate
Thymichs, die mit den Worten des Mercurius »Komm, Fama, komm mit deiner Welttrompete « begann
und von den Studenten dem vom Tiirkenentsatz Wiens heimkehrenden Kurfiirsten Johann Georg: IIL.
als Nachtmusik dargebracht wurde (4. Okt. 1683)%), in Musik setzte, erscheint trotz der Worte Kuhnaus

nicht ausgeschlossen. Das Leipziger Verzeichnis von 1712 fithrt nimlich noch drei (vier) andere welt-
liche Stiicke von ihm auf:

Auf, ihr Musen an der PleiBe (4riz a 13; desgl. a 35)
Auf, Musen, springt und lacht {a 26),
Auf, Leipzig, kiisse dein Geliicke (a to),

die fiir dhnliche Leipziger Festtage geschrieben sein mogen, etwa als der neue Statthalter Egon von
Fiirstenberg 1697 in der Pleiflenburg von den Studenten mit einer Nachtmusik beehrt wurde, was
sich 1698 wiederholte. Als am 2. April 1684 der neue Schulvorsteher Wilhelm von Ryssel antrat,
warteten die Alumnen der Thomasschule mit einer Vokal- und Instrumentalmusik auf; das deutsche
Carmen hatte der Konrektor Ernesti, den »Cantum Musicum aber tam instrumentalem quam vocalem
der Hr. Cantor verfertiget, welcher auch solchen actum Musicum personlich divigiret?)«. Zwei andere
weltliche Kantaten, fiir Eilenburg bestimmt, wurden bereits oben erwihnt. Da Schelles hinterlassener
Notenschatz nur diese wenigen Stiicke verzeichnet, werden sie die Gesamtheit seiner fir auBerkirch-
liche Zwecke geschriebenen Kompositionen ausgemacht haben.

Nach 24jihriger Amtstitigkeit, wihrend der er vielfach von Krankheit heimgesucht wurde, starb
Schelle am 10. Mirz 1701 im Alter von 52 Jahren, 6 Monaten. Die Eintragung im Kirchenbuch lautet:

~»52 Jahre Herr Johann Schelle bey der Schule zu St. Thomae Cantor und Director Chor. Mus: auf dem
Thomaskirchhof [begraben].

)

Das Leichenbegingnis, zu dem das lateinische Funeralprogramm der Universitit nebst Kuhnaus
Nachruf einlud, fand nachmittags 1 Uhr statt. Anton Weitz, ein Schiiler Schelles, hat in seinem
»Verbesserten Leipzige, 1728, die Grabschrift auf dem Johannisfriedhof (sic) aufbewahrt:

) Thomasius, a.a. O. S. 631.
*) Thomasius, a. a. O. S. 684.
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» Quiescunt hic in Deo ossa Musici Clavissimi Johannis Schelli Cantoris ad D. Thomae & Direct. Chori
Musici Academici Lipsiensis per 24. Annos celeberr.

Qui nascebatur Geisingae anno 1643 [soll heiBen 1648 d. 6. Sept. moriebat. Lips. inter pia suspir. 1701 d. 10. Mart,

Junxit sibi ipse anno 1671, matrimonio grato virginem Mariam Elisabet. Wistlingam natam Ileburgi anno
165 4. d. 2. Decembr. denatam Anno 17 .. ex qua suscepit filios sex filias vero duas.«

Es ist nur natiirlich und entspricht den Verdiensten des Verstorbenen, wenn der offizielle
akademische Nekrolog nur Gutes und Lobenswertes iiber ihn zu berichten weil. Ein grofier Musiker
und ein liebenswerter Mensch war mit ihm dahingegangen. Verschwiegen wird — und das von seiten
der Universitit mit Grund, — daf unter Schelles Amtsfithrung sich die ersten Anzeichen jenes argen
Verfalls des Thomanerchors regten, unter dessen Folgen sein Nachfolger so schwer hat leiden
miissen. Thm allein ist die Schuld freilich nicht beizumessen, ebensowenig, wie man das bei Kuhnau
geltend gemacht hat, nur dem demoralisierenden EinfluB der Oper. Die gesamte Schule war vom
Geiste der Unzufriedenheit, der Rebellsucht und Disziplinlosigkeit ergriffen worden, und des Rektors
J. H. Ernesti Hand, so oft sie auch schlichtend und vorbeugend einzugreifen sich bemiihte, war nicht
stark genug, das Regiment mit der ndtigen Strenge 2 filhren®), ja operierte zuweilen sogar gegen
die energischen Manahmen des Rats. Als dieser am 6. Mai 1701 zur Neuwahl tagte, kamen einzelne
wenig etfreuliche Dinge zur Sprache, unter andern, dafl der Rektor Ernesti mit dem Kantor Schelle
gegangen wire, sich lustig gemacht [d. h. lustig gelebt] und dazu die Jungen mit sich genommen
hitten. Die Alumnen, die recht wohl wuBten, daB Ruf und Frequenz der Schule von ihrem Chor
abhingen, und mit dem Scharfblick der Jugend sehr bald das lochrige Erziehungssystem durchschauten,
hatten es an Liederlichkeit und Respektlosigkeit bis zum HuBiersten gebracht. Nicht ohne Grund war
eine der ersten Fragen, die man dem neuen Kandidaten Kuhnau stellte: ob ihm wohl auch die
Schiiler parieren wiirden. Anscheinend hatte also Schelle nichts getan, die Disziplin zu férdern, sondern
den Dingen ihren Lauf gelassen. War er von Anfang an von der Fruchtlosigkeit eines Eingreifens
iiberzeugt? Aufer zwei von Thomasius, Ernesti, ihm und dem Quartus Leibnitz unterschriebenen,
allgemein gehaltenen Beschwerdeschriften an den Rat®) ist kein Schriftstiick seiner Hand vorhanden,
das um Abstellung von MiBbriuchen oder Gewidhrung von Zuschiissen ersucht, wie das Kuhnau spiter
so oft zu tun gezwungen war. Dennoch hat er es begabten jungen Musikern gegeniiber nie an Bei-
stand fehlen lassen. Reinhard Keiser, Georg Osterreich, Joh. Theod. Romhild, Georg Christian
Schemellus, Joh. Christian Schiefferdecker, Joh. Zacharias Grundig waren als Alumnen oder Stu-
denten seine Schiiler, und noch nach mehr als 40 Jahren gedenkt Graupner, der Darmstadter Kapell-

meister, dankbar des Schelleschen Unterrichts:
»Der Cantor Johann Schelle hatte viele Liebe fiir mich: und weil er meinen natiirlichen Trieb zur Musik vermerkte,
gab er mir selbst auf dem Clavier, auch zu einer bessern Art im Singen, noch weitere und griindlichere Anleitung 3.«

Thnen mag er freigebig seine »vollen Partiturenc, wie sie Kuhnau nennt, zum Studium dar-
geboten, manchen Kunstgriff verraten, manche praktische Erfahrung mitgeteilt haben, seiner eigenen
Jugend und des Kniipferschen Unterrichts eingedenk. — Fiir Beziehungen Schelles zum Musikleben
auBerhalb Leipzigs liegen nur wenig Anhaltspunkte vor. Da er jedoch als Thomaskantor von vorn-
herein eine gewichtige Stimme besaf, wird auch er, gleich Kniipfer und Kuhnau, im sichsischen
Kreise hiufig befragt worden sein. Dokumentarisch belegt ist ein gemeinsamer Aufenthalt mit Kuhnau
im Jahre 1699 in Delitzsch, wo er am r1o. Januar die neue Orgel der dortigen Stadtkirche abnahm
und mit jenem zusammen dem Erbauer ein vernichtendes Zeugnis ausstellte*). v

Y Uber diese MiBstande vgl. Spitta, J. S. Bach, II, S. 23ff. und Otto Kaemmel, Geschichte des Leipziger Schul-

wesens, 1909, S. 1751, 235ff.

% Leipziger Ratsarchiv, Stift VIIL. B. 2° 282", 290". |

3) Selbstbiographie in Matthesons »Ehrenpforte« (1740), S. 410. o :
4) Im Wortlaut mitgeteilt von M. Seijffert in der »Festschrift, Hermann Kretzschmar zum siebzigsten Geburtstagee,
1918, S. 149 ff. , ,

5*
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Wie sein Vorgidnger so hat auch Schelle mit dem spriichwértlichen deutschen Kantorenfleify
gearbeitet. Das Verhiltnis der verlorenen zu den erhaltenen Kompositionen entspricht ungefihr dem

Einen wertvollen Dienst bei der Feststellung verschollener Stiicke

leistet das Verzeichnis der im Juli 1712 vom Rat der Witwe fiir 40 Thaler abgekauften Musikalien,
Es umfaBt einen respektablen Notenschatz von

die in den Besitz der Thomasschule iibergingen.

mehreren Hundert iiberwiegend handschriftlichen Kompositionen, unter denen Schelle reich vertreten

ist.

Nicht ausgeschlossen ist, daf sich unter den anonymen weitere aus seiner Feder verbergen.

Bedauerlich bleibt der Verlust einer »Passion mit Instrumenten«, von der sich nur eine vereinzelte

Violinstimme in der Universititsbibliothek Koénigsberg erhalten hat.

Mit der Kniipferschen Pfingst-

historie zusammen bildete sie sicherlich einen Markstein auf dem Wege von Theiles und Sebastianis

Passionen (1672) zur Passion des Kuhnau und zu Seb. Bach.

ol

. Magnificat.
. Missa.

© P U p

Verzeichnis der Kompositionen Joh. Schelles.

Verz. Kiihnel, 1686 vgl. oben S. XIX unter Kniipfer.

Leipz. Verzeichnis 1712 = »Specificatio derer Musicalien, welche E. Hochedler und Hochweiser Rath von des seeligen Herrn Cantor

Schellens Fran Wittbe zu der Bibliothek der Schule zu St. Thomae erkauffte,

Grimma vgl. oben S.XIX unter Kniipfer.

Leipzig, Ratsarchiv, Stift IX. A. 3s.

Gesperrter Druck der Titel bedeutet auch hier, dab die betreffende Kantate erhalten ist.

A. Lateinische Kirchenstiicke.

. [Beatus wir qui timet) & 11. — Exempl. Part. Grimma

U 61. Die Part. enthilt zwei Kompositionen des Textes.
Auf dem Titelblatt ist »Giov. Schelle« ausgestrichen und
durch >Rosenmiiller« ersetzt. Vielleicht gehért die erste
Komposition diesem, die zweite Schelle an. Daten: 1682,
1686, 1716.

- Excitavit cor meum. Psalmus XLV. & 20. 2 Viol., 2 Viole,

Fag. overo Violone, 2 Cornettini, 3 Tromboni, 4 Canti,
2 4., 2 7., 2 B. con Continuo. — Exempl. Grimma U 64,
mit dem Datum ZFesto Joh. Bapt. 1696.

. Fide Deo ut fidit resolutis. Dom. 19. p. Tvin. & 3. —

Leipz. Verz. 1712.

. Laudate Dominum. & 8.
. Magnificat. & 19.
- Magnificat. & zo. Verz. Kiihnel 1686.

& 2I.
& 24.
Nunc dimittis. & zo,

B. Deutsche Kirchenstiicke und Motetten.

. Ach Herr mich armen Siinder. & 9. — Leipz. Verz. 1712.

2. Ach Hertzens Jesu hore. Aria. Canto solo. & 6. — Leipz.

. Ach ich sehe dich Jesu nicht.

. Ach mein herzliebes Jesulein.

. Alleluja, nun singet mit Freuden.

Verz. 1712.

Canto solo. & 9. — Leipz.
Verz. 1712,

@ 3. 2 Canti con Con-
tinuo. — Exempl. Stimmen Grimma U 65, mit den Daten

Fer. 1. Nat. 1688 Festo purif. 1696; Fer. 1. Nativ. 1707.

. Actus musicus auf Weyh-Nachten; & 5 stzom., 6 voci, 5 in

Rip. ¢t Bassi. — Part. im Archiv der St. Nikolaikirche
zu Luckau {Lausitz) von der Hand des Kantors J. Chr. Rau-
benius (1718—27) aus dem Jahre 1715. (Mitteilung des
Herrn Kirchenmusikdirektors K. Paulke, Meiningen.)

. Allein Gottin der Hoh. /7 dic Annunciat. Mariae. & 10. —

Leipz. Verz. 1q12.

& 11. — Exempl.
Stimmen Grimma V 42.

Also hat Gott die Welt. 2 Fer. Pentec. & 12. — Leipz.
Verz. 1712. Exempl. Part. Berlin, Kgl. Bibl,, Ms. 19780
Nr. 1 (5 voc., 8 strom., 2 Viol., 2 Viole, Fag., 2 Clarini,
Zimpani, C, C., 4., T., B., Cont).

. Am Abend aber desselben. 2. Quasimodo. & 18. — Leipz.

Verz. 1712.

I0.

II.
I2.

13.
14.

15.

16.

17.
18.

19.
20.

21I.

22.

23.
24.

25.
26.

27.

28.
29.

30.

An deinem Wort o Herr ist viel gelegen. Dom. 5. p. 77.
& 10. — Leipz. Verz. 1712,

An den Wassern zu Babel. & 20. — Verz. Kiihnel 1686.

An Wasserfliissen Babylon. Dosm. 10. p. T7. & 20. — Leipz.
Verz. 1712.

Auf du Christen Volk. /n festo Michaelis. & 1o.— Leipz.
Verz. 1712,

Aus der Tiefe rufe ich. & 2. Basso, Viol. — Verz. Krieger,
WeiBenfels: Miseric. 1696. ‘

Aus der Tiefen rufe ich, Herr, zu dir. §s#., 4woc.,
2 Viol., 2 Viole, Fag., C., A., T., B., Cont. — Exempl.
Part. Berlin, Kgl. Bibl., Ms. 19780 Nr. 2. Im Leipz.
Verz. 1712: & 20.

Aus Leid wird Freud. Dom. Jubilate. & 10. — Leipz.
Verz. 1712.

Aus meines Herzens Grunde.
Leipz. Verz. 1712.

Barmherzig und gnidig. & 10. 2 Viol., 2 Viole, Fag.,
C, C, 4., T., B. con Cont. — Exempl. Stimmen, Grimma
Uo, mit d. Datum Dom. 21. Trin. 1699.

Betriibtes Hertz, 1aB deinen Kummer. & xo. Dom. 15. p.
Zrin. — Leipz. Verz. 1712.

Bleibe bey uns Herr Jesu Christ. & 15. — Leipz. Verz.
1712 ohne Autornamen, doch vermutlich von Schelle.

Christus der ist mein Leben. & g s#., 5 voc., 4 Viol,
4 Viole, Fag., C., C., 4., T, B., Cont. — Exempl. Part.
Berlin, Kgl. Bibl,, Ms. 19780 Nr. 3.

Christus ist des Gesetzes Ende. Motetto #8. (Zum
Begribnis des Gottfried Egger, Leipzig, den 13. Juli
1684.) —Exempl. Druck Zwickau, Ratsschulbibl. Ms. 6go.
Gotha, herzogl. Bibl.,, Leichenpred. B. I. 17.

Da aber die Weisen aus Morgenlande. Dom. p. f. circume.
& 15. — Leipz. Verz. 1712.

Da Jesus vom Berg herab ging. Dom. 3. p. Ep. & 24.—
Leipz. Verz. 1712,

Dancket dem Herrn. Basso solo. &6.— Leipz. Verz. 1712.
Das Ende ist vor der Thiir. Dom. 25. p. 7r. & 10. —
Leipz. Verz. 1712, Dasselbe & 15 Leipz. Verz. 1712.
Das ist mir lieb. 2 Viol, 2 Viole, C., C., 4., T, B.,
Cont. — Exempl. Part. Berlin, Kgl. Bibl., Ms. 19780 Nr. 7.

Das ist mir lieb. & 20. — Verz. Kiibnel 1686.

Das Himmelreich ist gleich. Dom. 20, p. Trin. & 24. —
Leipz. Verz. 1712.

Das Volck verwunderte sich. Dom. 19. p. Trin. & 24. —
Leipz. Verz. 1712. C

Dom. 5. p. Tr. & 10, —



31
32.

33-

42.
43
44.
45.

46.
47.

48.

19.

0.

51.
52.

53-
54-
55-
56.

57
58.

59-

6o.

61.
62.

63.
. Es war ein reicher Mann, Dom. 9. p. Tr. & 24.— Leipz.

. Der Herr ist mein Hirt.
39. Der Herr ist mein getreuer Hirt. Dom. Misericord. & 10.—

XXXVII

Das werthe Gottes Lamm. Dom. 19. p. Trin. & 10, —
Leipz. Verz. 1712.

Dein Wort ist meines FuBes Leuchte.
Leipz. Verz. 1712.

Dennoch bleib ich stets an dir.
1712,

Basse solo. & 4. —

Aria @ 7. — Leipz. Verz.

. Der Abgrund thut sich auf. Dom. f.post Tr. 9.

5 str., 5 voc. (2 Viol., 2 Viole, Fag., Cont., C.,C, 4., T., B.).
— Exempl. Part. Berlin, Kgl. Bibl.,, Ms. 19780 Nr. 6.

. Der Gerechte, ob er gleich. Aotetio & 8. — Exenapl.

Erfurt, Michaeliskirche.

. Der Herr behiite uns fiir Gefahr. Dom. Jubil. & 15.—

Leipz. Verz. tyr1a.

. Der Herr erhére dich in der Noth. & zo. — Leipz. Verz.

1712 {doppelt aufgefiihrt).
& 6. — Verz. Kiihnel 1686.

Leipz. Verz. 1712.

. Der Herr sprach zu Mose. & zo. — Leipz. Verz. 1712
. Der Segen des Herrn machet reich. 6 str., 5 voc.

(2 Viol., 3 Viole, Fag., C., 4., 7., T., B., Cont.) — Exempl.
Part. Berlin, Kgl. Bibl,, Ms. 19780 Nr. 5.

Des Menschen Sohn. Dom. 26. p. Trin. & 1o. — Leipz.
Verz. 1712.

Die auf den Herren hoffen. 2 Fiol, 2 Viole, Fuag., C,
C., A., T., B., Cont. — Exempl. Berlin, Kgl. Bibl,
Ms. 19780 Nr. 8.

Die auf den Herrn hoffen. & 1o. — Leipz. Verz. 1712.

Die Christenheit hat Hertzeleid. Dom. Exaudi. — Leipz.
Verz. 1712.

Die eilfte Stund. Dom. Septuag. & 10.— Leipz. Verz. 1712.

Die Giite des Herrn ists. 2 Viol, 2z Violk, C., C.,, A,
7., B., Cont. — Exempl. Part. Berlin, Kgl. Bibl., Ms. 19780
Nr. 9.

Die Gottseligkeit ist zu allen. Basso solo. @ 4. — Leipz.
Verz. 1712, fiinfmal.

Die Liebe Gottes ist ausgegossen. 6 sir., 5 zoc,
2 Viol.,, 3 Viole, Fag., C.,, 4, 7., T., B., Cont. — Exempl.
Part. Berlin, Kgl. Bibl,, Ms. 19780 Nr. 4.

Die Siind ist nichts als Gifft. Dom. 19. p. Trin. @ 20. —
Leipz. Verz. 1712.

Die vergniigten Feiertage. Aria & 12.— Leipz. Verz. 1712.

Die Woche ist nun. Dom. 17 p. Trin. & 10. — Leipz.
Verz. 1712.

Du Friedeftirst Herr Jesu Christ.
& 12. — Leipz. Verz. 1712,

Du Friedeflirst Herr Jesu Christ.
& 27. — Leipz. Verz. 1712. (1683%)

Du Herr Israel. (Fiir die Ratswabl.) & 3o. — Leipz. Verz.
1712,

Du liebes Creutz kehrst wieder. Dom. 21. p. Trin. & 10.—
Leipz. Verz. 1712.

Du Menschenkind, du Tochter Babylon. Dom. 10. p. 7r.
& 10. — Leipz. Verz. 1713.

Ehre sei Gott in der Hohe. & 12. 2 Car., 2 Viol,
3 Tromboni, Timpani, C., C., A, T, B. con 5 voc. al
#ip. ¢ Cont. — Exerpl. Stimmen Grimma U 63, mit den
Daten Zer. 1. Nativ. 1683 coi piffari ¢ 3 Harpe; ilem
1695; item 1698 con 4. Cithh. .

Erkenne deine Missethat. & x2. Dom. 0. post. Trinit.
s Viole, Violono, 6 Canti con Cond. — Exempl. Stimmen
Grimma U 69, mit dem Datum: 1683.

Es erhub sich ein Streit. J[n Festo Michaclis. & 13. —
Leipz. Verz. 1712.

Es ist das Heyl. Dom. Septuag. & ro.— Leipz. Verz. 1712.

Es ist genug, mein matter Sinn. &7. 3 Viokite,
Fagotti, C. 6 4. solo con Organo et Violone. — Exempl.
Part. Berlin, Kgl. Bibl,, Ms. 19780 Nr. ro.

Es ist genung. (Solo.) & 12z, — Leipz. Verz. 1712.

(Ftir die Ratswahl)

(Fiir die Ratswahl.)

Verz. 1712.

| 65.

|

. 66.

67.

68.

69.
70.

71.

72.

13-

74.

75-
76.
17

78.

79-

8o.
81.

82,

83.
84.
8s.

86.
81.

88.

89.

90.

91.

92.

Es woll uns Gott geniidig seyn. Dom. Sexag. a 10. —.
Leipz. Verz. 1712,
Gehet hin in den Weinberg. Dom. Septuag. i 18, —

Leipz. Verz. 1712.

Gesegnet ist der Mann. & 9. 2 Fiol, 3 Fiol Ji gamba.
Fuag., 3 Canti. — Exempl. Part. Berlin, Kgl. Bibl., Ms. 19580,
Nr. 11,

Gott der Vater wohn uns bey. fn leite Tvin.
Leipz. Verz. 1712.

Gottlob der frohe Tagist. Aria & 12.— Leipz. Verz, x712.

Gottlob die stillen Seuffzer grinen. Aria & 7. — Leipz.
Verz. 1712.

Gott segne dies vertraute Paar. 3 Clarini, Timpani,
2 Viol., Viola o Trombone 1, Viola o Trombone 11, Fiolon
o Tr., Fag., Organo. — Exempl. Part. Berlin, Kgl. Bibl,
Ms. 19780, Nr. 14.

Gott sei mir gnddig. Clarine, 2 Viel., 2 Viole, Fay.,
C., A., Cont.— Exempl. Part. Berlin, Kgl. Bibl., Ms. 19780
Nr. 12,

Gott sey uns gnidig. ‘Fiir die Ratswahl.} & 30. — Leipz.
Verz. 1712.

Gott sende dein Licht. (&5 43, 3). 2 Viol, 2 Flol,
C, A, T., B., Cont. — Exempl. Part. Berlin, Kgl. Bibl,,
Ms. 19780 Nr.12. Stimmen in Grimma U 67: JFest.
Epiph. (alias trium Reg.'. Purif. 2 Viol., 2 Viol, Fag.,
C, 4., T, B., 4 voci al rip. con Cont., mit den Daten:
1682, 1683 Purif., 1687 Furif., 1688 Epiph.,1696 Epiph.,
1705 Bpiph., 1713 Epiph.

Gott und die Obrigkeit. Dom. 23.p. Trin. & 10.— Leipz.
Verz. 1712.

Habe deine Lust an dem Herrn.
1712,

Hemmt eure Thrinenflut. 2 Viel, 2 Viol, C., C., A,
7., B., Cont. — Exempl. Part. Berlin, Kgl. Bibl., Ms. 19781
Nr. z.

Herr, daB ich sehen moge.
Verz. 1712.

Herr, deine Augen sehen nach dem Glauben.
Dom. XX1. p. Trinit. & 12 bene placito; 2 Viol., 2 Cornel-
tini, 3 Tromboni, C., C., A, T., B., Cont. — Exempl.
Part. Berlin, Kgl. Bibl., Ms. 19781 Nr. 1.

Herr Gott, dich loben alle wir. 7n festo Michaelis, & 2
Chori. — Leipz. Verz. 1712,

Herr Jesu Christ, du héchstes Gut. Dom. 4. post. Trinit.
a 15, — Leipz. Verz. 1712.

Herr, lehre uns bedenken, 25 go, 13 Dom. 16, posi.
Trinit. & 6. Viol., Violetta, Viola da gamba, C., C., B.
¢ Cont. — Exempl. Part. u. Stimmen Grimma U 66, mit
d. Datum 1683.

Herr, wie lange wiltu mein so gar vergessen. (.,
5 strom. — Exempl. Rudolstadt, Geh. Staatsarchiv.

Heuttriumphieret Gottes Sohn. 210 015. — Exempl.
Erfurt, Michaeliskirche, jetzt Kgl. Bibl. Berlin.

Ich bin das Licht der Welt. Dom. Judica. 2 8. — Leipz.
Verz. 1712,

Ich freue mich des. & 23. — Verz, Kithnel 1686.

Ich habe noch andere Schaafe. Dom. Miseric. & 13.-—
Leipz. Verz. 1712, »

Ich hielte mich nicht daffix. 2 Viol., 2 Fiole, C, C,
4., T\, B., Cont. — Exempl. Part. Berlin, Kgl. Bibl,
Ms. 19781 Nr. 4. Im Leipz. Verz. 1712: Do, Estomiki.
& 10. {Doch ohne Namen.} :

Ich lebe, und ihr sollt anch. & g. 2 Fiek, 2 Cornet-
tini, 2 Clarini, 2 Flautini, B. solo ¢ Cont. — Exempl.
Stimmen Grimma U 62.

Ich trage meinen Sinn. Zemore solo. & 8. — Leipz. Verz.
1718, ‘

Thr Christen freuet euch. Pemicc. 349. 2 Fiol, 2 Fiok,
Fag., C., C. ¢ Cont. — Exempl. Stimmen Grimma U 71,
mit den Daten Fer. 1. 1689; Vesp. 1708,

Thr Heiligen lobsinget. & xg, — Leipz. Vers. 1712.

a 16, =~

& 14. — Leip. Verz.

Dom. Estom. & 16. — Leipz.



96.
97.

99.

I00.

IoI.

102,

103.

104.

10§.
106.

107.

108.

109,

TI10.

III.

I12.

113,

114.

115,

116.

117,

118.

119.
1z20.
121.

122,

. In dich hab ich gehoffet.

. Jesu dir sey Lob gesungen.
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. Thr solt nicht sorgen und sagen. Dom. 15. p. T & 24. —

Leipz. Verz. 1712.
Ihr Ubelthiter weicht.
Verz. 1712.

Dom. 8. p. Tr. & 10. — Leipz.

2 Clarini, 2 Viol., 2 Viole,
C, C, 4., T, B., Cont. — Exempl. Part. Berlin, Kgl. Bibl.,
Ms. 19781 Nr. 3.

Ist es uns erlaubt. & 17. — Leipz. Verz. 1712.

Jauchzet dem Herrn. Jubilate. & 4. — Leipz. Verz. 1712.

& 20. — Leipz. Verz. 1712.

Jesus kam in ein HauB eines Obristen. Dowi. 18. p. Trin.
& 24. — Leipz. Verz. 1712.
Jesus unser Stinden Noth.
Leipz. Verz. 1712.
Kranck seyn das bekiimmert sehr. Dom. 24.p. Trin. d10.—
Leipz. Verz, 1712.

Lobe den Herren meine Seele. & 26. 2 Viol, 2 Vio-
lette, Fag., 2 Cornettini, 3 Tromboni, 4 Clarini, Tym-
pani, C., C., A, T., B. del Choro I°, C,, C,, 4., T., B.
del Coro 119 ¢con Organo. — Exempl. Part. Berlin, Kgl. Bibl,,
Ms. 19781 Nr. 1o0.

Lobt Gott ihr Christen allzugleich.
& 10. — Leipz. Verz. 1712.

Machet die Thore weit. a12. 2 Viol., 2 Viole, Fayg.,
2 Clarini, Tamburi, C., 4., T., B., 4 voci a capella con
Cont. — Exempl. Stimmen Grimma U 68.

Man singet mit Freuden. & 15. — Verz. Kiihnel 1686.

Maria aber stund auff. J/z festo Visitationis Mariae.
& 15. — Leipz. Verz. 1712.

Mein schwerer Fall. Dom. p. Nativ.
Verz. 1712,

Meister, welches ist das fiirnehmste Geboth. Dom. 18.
p- Tr. & 24. — Leipz. Verz. 1712.

Meister wir wissen, da du bist. Z¥indt. & 24. — Leipz.
Verz. 1712.

Mit Fried und Freud ich fabr dahin.
Mariae. & 20. — Leipz, Verz. 1712.
Mose redete mit dem Herrn und sprach.

wahl.) & z0. — Leipz. Verz. 1712.

Nun aber gehe ich hin. Dom. Cantate.
Verz. 1712,

Nun danket alle Gott usw. mit dem Verleih uns Frieden
gnadiglich. 2 Clarini, 2 Viol., C., C., 4., 1., B., Cont.—
Exempl. Part. Berlin, Kgl. Bibl.,, Ms. 19781 Nr. 6. [Ent~
standen vermutlich im Februar 1681; vgl. Thomasius,
Tagebuch, a. a. O. S. 455.]

Nun giebst du, Gott, einen gnidigen Regen.
2 Viol., 2 Viole, Fag., C., C., 4., T., B., Cont.— Exempl.
Part. Berlin, Kgl. Bibl,, Ms. 19781 Nr. 3.

O Teuffel Siind und Todt. Dom. 13. 4. Trin. & 10. —
Leipz. Verz. 1712.

O welch eine Tieffe. Basso solo. & 5.— Leipz. Verz. 1712.

Passion mit Instrumenten. & 19. — Leipz. Verz. 1712,
Zwei vereinzelte Violinstimmen in der Universititsbibl.
Konigsberg gehtren wohl zu dieser Passion.

Schaffe in mir Gott. Clarino con sordino, Viol. pic-
colo 1, L (Cornettino 1 in defect. Viol. picc. I; Cornet-
tino 1L in defect. Viol. picc. IL), 2 Viol., 2 Violette, Vio-
loncino, C., A., T., B., Organo. — Exempl. Part. Berlin,
Kgl. Bibl,, Ms. 19781 Nr. 1.

Schauet an den lieben Geist.
Leipz. Verz. 1712.

Siehe des Herrn Auge. & 16.— Leipz. Verz. 1712. Wohl
identisch mit der ebenda aufgefiihrten Kantate fiir die
Ratswahl & 2 Chors.

Siehe, es hat iberwunden. @& 3. Sopr., Viel. — Verz.
Krieger Weilenfels: Ostervesper 1700.

Siehe, es hat tiberwunden. & 14. 4 Zrombe, Tam-
burt, 2 Viol.,, 2 Viole, Fag., C., 4., T., B., 4 voci in
Rip. con Cont. — Exempl. Stimmen Grimma U 60, mit
dem Datum Festo Pasch. 1713.

Dom. 14. p. Trin. & 1o. —

Dom. 1. p. Epiph.

@ 10. — Leipz.

In die Purif.
(Fiir die Rats-~

@ 20. — Leipz.

2. Fer. Pentec. & 6. —

123.
124.
125.

126.

127.
128.

129.

130.
I31.
132.
133.
134.
135.
136.

137.

] 138.

139.
140.
I41.

142.

147.
148.
149.
150.

I§I.
152.

153.

154.

155,

. Warum betriibst du dich mein Hertz.

. Was Christus thut, das ist mir gut.

.Wohl dem, der den Herren fiirchtet.

. Wo ist mein Heyland. Dom. Jubilate.

Sie kommen zum Grabe. & 20. — Leipz. Verz. 1%¢12.

Simson ging hinab. & 22, — Leipz. Verz. 1712.

Singen wir aus Hertzens Grund. Dowm. 7. p. Tr. & 10.—
Leipz. Verz. 1712.

So ist nun wiederumb. @& 9. — Leipz. Verz. 1712.

So jemand meine Wort wird halten. Dom. fudica. a1r2.—
Leipz. Verz. 1712.

Treuer Gott, ich muB dir klagen.
& 20. — Leipz. Verz. 1712:

Und da der Sabbath vergangen war. ZFer. 1. Fasch.
& 12. — Leipz. Verz. 1712, ohne Autornennung, aber
wahrscheinlich von Schelle.

Und da die Tage ihrer Reinigung. & 16. — Exempl.
Erfurt, Michaeliskirche, jetzt Kgl. Bibl. Berlin.

Und er wandte sich zu seinen Jiingern. Dom. 13. p. 7.
& 24. — Leip. Verz. 1712.

Dom, 21. p. Trin.

Und im 6ten Monath. /n die Annunc. M. & 12. —
Leipz. Verz. 1712.

Und Jesus ward vercliret fiir ihnen. Dom. 6. p. Lp.
& 12. — Leipz. Verz. 1712.

Unser gantze Lebenszeit. Dom. 16. p. Trin. & 17. —

Leipz. Verz. 1712 (in duplo).

Uns ist ein Kind geboren. Motetto & 4. — Exempl.
GroBlupnitz, Kirche, II, Nr. 83; Mylau, Kirche.

Uns ist ein Kind gebohren. Basso solo. & 4. — Leipz.
Verz. 1712.

Uns ist ein Kind geboren. 2 Clar., 2 Viol, 2 Trom-
boni, C., C., 4., T., B., Organo.— Exempl. Part. Berlin,
Kgl. Bibl, Ms. 19781 Nr. 7.

Vater unser im Himmelreich.
Leipz. Verz. 1712.

Verfolge Welt. Dom. p. festum Circumeis. @ 1o.— Leipz.
Verz. 1712.

Verwunderung nimmt mich ein.
1712,

Voll Schrecken, Angst und Furcht. Dom. 18. p. Tvin.
& 10. — Leipz. Verz. 1712.

Vom Himmel kam dexr Engel Schar. 2 Clarini, Tim-
pani, 2 Viol., 2 Violette, 2 Cornetti, 3 Tromboni, C., C.,
4., T., B., Organo. — Exempl. Part. Berlin, Kgl. Bibl.,
Ms. 19981 Nr. 8.

Dom. Rogate. & 20, —

& 12. — Leipz. Verz.

Dom. 15. p. Trin.
& 10. — Leipz. Verz. 1712.

& 12. — Leipz. Verz.
1712.

. Was du thust, so bedenke. 4woc., 5 strom.— Exempl.

Erfurt, Michaeliskirche, jetzt Kgl. Bibl. Berlin.

Was mein Gott will. Dom. 8. p. Tr. & 20. — Leipz.
Verz. 1712.

Wer giebt mir Brodt. Dom. 7. p. Trin. & 10.— Leipaz.
Verz. 1712.

Wer Ohren hat zu héren. Dom. Sexages.
Verz. 1712, .

Wie lieblich sind deine Wohnungen. & 18. — Leipz.
Verz. 1712. , ‘

Wie ungerecht hab ich biBhero. Dom. 9. p. Tr. & 10.—
Leipz. Verz. 1712.

Willkommen schénstes Licht. & zo0. — Leipz. Verz. 1712.

Wo Gott der Vater nicht bey uns hdlt. D. Exaudi.
& 14. — Leipz. Verz. 1712.

Wohl dem, der den Herren fiirchtet. Motetto a due
Chori a 5 ¢ @ 5 voci ¢. Instr., 2 Clarini, 2 Viol., 3 Tromb.,
Choro I°: C., C., 4., T., B., Choro 1I%*; C,, C, 4., T,
B., Cont.— Exempl. Part. Berlin, Kgl. Bibl., Ms.19781
Nr. ¢

& 17.—Leipz.

Solokantate
f. Alt. Exempl. Part. Berlin, Kgl. Bibl.,, Ms, 19781 Nr. 12.
Wo ist der neu gebohrne Kénig. In die 3 Reg. & 10.—
Leipz. Verz, 1712.
& 2 Chori. —

Leipz. Verz. 1712. :
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157, Zif)n klagt mit Angst und Schmertzen. D. Jubilate. | 3. Auf Leipzig kiiBe[n] dein Geliicke. & ro. — Leipz. Verz. 1712.
& 15. — Leipz. Verz. 1712. 4. Kantate ftir Singstimmen und Instrumente zur Einfiihrung
158. Zu der Zeit, da viel Volk. Dom. 11. p. T7. & 16, — W. v. Ryssels als Schulvorsteher am 2. April 1684. [Text
Leipz. Verz. 1712. und Musik verloren.]
5. Komm du Manduaner Schwan. & 12. — Leipz. Verz. 1712.
C. Verschiedenes. 6. Kommt ihr muntern Molduaner. & 5. — Leipz. Verz. 1712.
) . ) . 7. *Mein Leben war ein Streit«. Triumph-Lied Z77. Herrn
1. Auf ihr Musen an der Pleife. 4riz & 13. — Leipz. Verz. D. Friedrich Rappolts, der heiligen Schrifft weitberithmten
1712. Dasselbe ebenda nochmals, aber & 35 (!). Doct. n. Prof. Pub. su Leipzig. (5stimmig.) — Gesang-
2. Auf, Musen, springt und lacht. & 26. — Leipz. Verz. 1712. ! buch des Vopelius, Leipzig 1682, S. 952.

Schon wenige Jahre nach seinem Amtsantritt hatte Schelle Gelegenheit, cinen jiingeren Lands-
mann und Verwandten in Leipzig zu begriifen: Johann Kuhnau. Kuhnau, am 6. April 1660 zu Geising
geboren, also 12 Jahre jiinger als Schelle, hatte als Kreuzschiiler und Ratsdiskantist den Unterricht Vin-
cenzo Albricis genossen, war 1680 nach Zittau gekommen und hier noch als Schiiler der Prima des
Gymnasiums zu ehrenvollen musikalischen Dienstleistungen herangezogen worden'). Nunmehr (1682}
wandte er sich mit dem Gedanken, Jurist zu werden, nach Leipzig und bezog die Universitit, wo
bereits sein dlterer Bruder Andreas und einige jiingere Briider oder Verwandte immatrikuliert waren.
Er wird nicht verfehlt haben, sofort den Thomaskantor aufzusuchen und ihm Griile aus der gemein-
samen erzgebirgischen Heimat zu iiberbringen. Daneben wurde ihm die Protektion des Theologen
Scherzer zuteil, der ihn ermunterte, seine musikalischen Fzhigkeiten der Stadt zur Verfiigung zu stellen.

Um die Mitte des Jahres 1682 hatte Vincenzo Albrici seine kaum einjihrige Organistentitigkeit
an der Thomaskirche aus konfessionellen Griinden aufgegeben. Kuhnau, damals erst zweiundzwanzig
Jahre alt, wagte es, sich mit sieben andern um die vakante Stelle zu bewerben. Ohne Erfolg®). Aber
der aus der Konkurrenz siegreich hervorgehende Gottfried Kiithnel starb bereits 1684, und Kuhnau,
der sich inzwischen durch eine weltliche Festkantate bekannt gemacht hatte, trat aufs neue in die
Schranken, diesmal nur mit einem Mitbewerber. Die Wahl am 3. Oktober fiel zu seinen Gunsten
aus. Nunmehr stand er als Thomasorganist in einem unmittelbaren, engen Amtsverhiltnis zu Schelle.
Das Studium gibt er jedoch nicht auf, sondern krént es 1688 mit der juristischen Doktorpromotion,
wozu ihm — ein Zeichen fiir seine wachsende Beliebtheit in den musikalischen Kreisen der Stadt —
das Collegium musicum mit einem Gliickwunschgedicht aufwartet. Die »Neue Clavieriibung« (1689),
die »Frischen Clavier-Friichte« (1696), die biblischen Historien fiir Klavier (1700) entstehen und stellen
Kuhnaus Namen in die vorderste Reihe der deutschen Instrumentalkomponisten. Schon 1689 hatte
er die Tochter eines Leipziger Biirgers, Sabine Elisabeth Platter heimgefiihrt, die ihm fiinf Tochter
und drei Sohne schenkte.

Es mufite des Rates eifriges Bestreben sein, einen Mann von solchen Fihigkeiten dauernd
an Leipzig zu fesseln. Schon gleich nach Schelles Heimgang hat man ihn vermutlich mit der provi-
sorischen Fithrung der Amtsgeschifte des Kantors betraut. Zur Neuwahl wurde aber erst am 6. Mai
1701 geschritten. Es mag Kuhnau nicht schwer gefallen sein, seinen vier Kompetenten, unter denen
sich Kniipfers Sohn Johann Magnus und der Kollaborator an der Nikolaischule Christian Augst be-
fanden, den Rang abzulaufen. Da er versprach, seine Sachen »mit Liebe zu traktiren< und die
Rechtspraxis aufzugeben, auch wohl gegen den Wunsch »>die Music nicht so weitliufftig einzurichten«
nichts einzuwenden hatte, erfolgte seine Wahl schnell und einstimmig. Sechs Tage spiter wird an
den verwaisten Thomasorganistenposten Christian Griabner berufen.

Der Eintritt ins Thomaskantorat bedeutete fir Kuhnau zugleich den Eintritt in sein letztes
Lebensdrittel. Soviel Gliick, Wohlstand und #uBere Erfolge ihm das verflossene gebracht hatte, soviel

%) Richard Miinnich, Kubnaus Leben, Sammelbinde der IMG. II (1gor—o2}; diese quellenmiBiige Darstellung
enthebt den Herausgeber der Verpflichtung, die Biographie Kuhnaus hier nochmals zu geben.
%) Die entsprechenden Dokumente bei Mtinnich, a. a. O.
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Triibsal und Mifischlige erwarteten ihn in diesem. DaB der Tod binnen wenigen Jahren fiinfmal in
den Kreis seiner Familie und Verwandtschaft trat, war hart; aber es ist Menschenschicksal, solches
zu ertragen. Viel bohrender muBite in ihm der Schmerz dariiber sein, da} seine Verdienste von der
Umgebung nicht anerkannt wurden und ein jiingeres Geschlecht ihm den gebithrenden Respekt ver-
weigerte. Dazu kamen ungiinstige Verhiltnisse im Bereich der eigenen Amtstitigkeit: die Verwahr-
losung der Thomaner, der Abfall der Studenten, das stete Kimpfen um seine Rechte als Stadt- und
Universititsmusikdirektor, gewisse Winkelziige des Rates, endlich ein geschwichter, den vielfachen
Anforderungen nicht mehr gewachsener Korper. Je weiter die Jahre vorriickten, um so krampfhafter
wurden seine Anstrengungen, der Zustinde Herr zu werden. Zih hielt er an der Uberzeugung von der
Verderblichkeit der Opern fest, die ihm die besten Singer entfithrten, schmihte auf den theatralischen
Stil und gewisse junge »Operisten¢, ohne doch durch eigene grofie Leistungen die Gegner zum
Bessern bekehren zu kinnen. Am guten Willen, dieses Bessere durchzusetzen, fehlte es ihm nicht.
Aus mehreren Memorialien an den Rat, vor allem aus der grofien, bei Gelegenheit der Schulvisitation
von 1717 gemachten Eingabe vom 18. Dezember dieses Jahres”) geht hervor, wie ernst es Kuhnau
mit einer Aufbesserung der Verhiltnisse nahm und wie deutlich er die schadhaften Stellen der ganzen
Organisation erkannte. Dafl er aus seiner Haut nicht herausschliipfen und sich ohne weiteres zum
Typ eines galanten Weltmannes vom Schlage des jungen Georg Philipp Telemann umbilden konnte,
war selbstverstindlich und hitte von den Behorden anerkannt werden miissen. Aber es geschah nur
das Notdiirftigste an Unterstiitzung.

Trotzalledem blieb Kuhnaus Ruf als Musiker nach aufien hin ungeschmilert. Seine »Frischen
Klavierfriichte« erlebten eine Auflage nach der andern; seine satyrischen Schriften waren viel gelesen,
und in musikalischen Organisationsfragen galt seine Stimme neben derjenigen Bachs. Auch als
Mathematiker und Beherrscher mehrerer Sprachen scheint er auBerordentliches geleistet zu haben.
Adlung?) schreibt noch 1758 iiber ihn: »Ich weif nicht, ob er dem Orden der Tonkiinstler oder den
andern Gelehrten mehr Ehre gebracht. Er war gelehrt in der Gottesgelahrtheit, in den Rechten,
Beredsamkeit, Dichtkunst, Mathematik, fremden Sprachen, und Musik«, und bereits Mattheson, der
sonst so lobkarge, hatte ihn als braven Organisten, grundgelehrten Mann und groBen Musikus, Kom-
ponisten und Chorregenten iiber alle Zeitgenossen erhoben (» Ehrenpforte«, S. 158). Schon vor seinem
Kantorat hatte er Graupne'r, spéter Joh. David Heinichen unterrichtet, anscheinend seine Lieblings-
schiller, die er zu den »Notisten< ernannte, »so meine Comcepte mundiret, er erwihnt ihrer im
Jahre 1717 mit besonderem Stolz. Wenn er dagegen verzichtete, seinen Einflu auch in studentische
Kreise zu tragen, so lag das an dem seit Telemanns Ankunft eingerissenen Unfrieden zwischen Stadt-
kantor und akademischer Jugend. Zur Leitung eines Collegium musicum hat es Kuhnau nie gebracht, ja
hat nicht einmal verhindern kénnen, daB einer seiner friiheren Schiiler — es war Johann Friedrich Fasch —
ihm im unmittelbaren Bereich seiner Amtstitigkeit als Universititsmusikdirektor mit einem solchen
Konkurrenz zu machen wagte. '

Von der Klavierkomposition hatte Kuhnau im Jahre 1700 mit den »Biblischen Historien« Ab-
schied genommen. Von da an widmete er sich, soweit die Zeugnisse reichen, ausschlieBlich der
grofien chorischen Komposition, sei es fiir die Kirche, sei es fiir festliche Gelegenheiten auBfierhalb
derselben. Als Stadt- und Universititsmusikdirektor hatte er den Vorzug, zwei der fiir Leipzig be-
deutendsten Ereignisse des Jahrhunderts mit offizieller Festmusik zu schmiicken: das Jubildum der
Universitit im Jahre 1709 und die zweihundertste Wiederkehr des Reformationstages im Jahre 1717.
Beide Feiern nahmen die Krifte des Kantors aufs duBerste in Anspruch, da sie jedesmal drei Tage

") Bei Spitta, J. S. Bach, II, S. 24 f.,, 861.
°) Anleitung zu der musikalischen Gelahrtheit, Erfurt 1758, S. 195,
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dauerten, ja das Reformationsjubilium, nachdem es von der Stadt begangen, von der Universitit
nochmals gesondert gefeiert wurde. Fiir den 4. Dezember 1709 hatte Kuhnau drei Kantaten bereit
zu halten: zum Anfange »Dies ist der Tag, den der Herr gemacht hate, vor der Predigt »Der Herr
hat Zion erwdhlet¢, nach der Predigt »Halleluja, lobet den Herrn in seinem Heiligtume. Die drei
Reformationsfeiertage des 3r1. Okt., 1. und 2. Nov. 1717 brachten von ihm am ersten Tage »Zion
auf, ermuntre dich«, am zweiten » Tobet, ihr Pforten der Héllen«, am dritten »Herr, der Feinde sind
zu viel¢, so daff mit EinschluB der am 3. Nov. noch in der Pauliner Kirche aufgefiihrten dreichorigen
Oda seculayss » Tibi litamusc und der in den kommenden Weihnachtstagen filligen Musik dieses
Vierteljahr wohl zu den anstrengendsten gehorte, die je einem Kantor der alten Zeit entgegentraten®'.
Aber auch andere, minder bedeutsame Vorfille setzten seine Feder in Bewegung: die Einweihung
des neuen anatomischen Theaters 1704, die nicht weniger als zwei Psalmen und zwei lateinische
Oden beanspruchte, das Dankfest zur Feier des zwischen Sachsen und Schweden geschlossenen
Friedens (1707), die Gliickwiinschung zu Kaiser Josephs Geburtstag (26. Juli 1709) und die beiden
hochfeierlich begangenen Sterbefille der Rektoren Schamberger (1706) und Titius (1714), bei denen
der ganze iibliche Pomp akademischer Leichenfeiern entfaltet wurde.
~ Man sagte Kuhnau nach, dafl er sich wihrend seines Kantorats nur selten fremder Kompo-
sitionen bedient habe?). Gilt dies, so hdtte er mehrere Jahrginge Kirchenkantaten geschaffen. Das
unten folgende Verzeichnis gibt einen Uberblick tiber das, was sich an bekannten und unbekannten
Stiicken hat feststellen lassen. Wieviel an Wichtigem und Bedeutendem als verloren zu betrachten
ist, zeigt allein schon das von B. Fr. Richter veroffentlichte Verzeichnis von neun Bindchen Kirchen-
musiktexten aus den Jahren 1707 bis 1721, die Kuhnau hatte drucken lassen3) und von denen
keine Note mehr erhalten ist. Sonntigliche Kirchenmusiktexte zu drucken und — was dabei der
Hauptzweck war — sie der Gemeinde in die Hand zu geben, stellte sich erst dann als notwendig
heraus, als neben Bibelwort und Kirchenlied die freie Dichtung iiberhand nahm, also gegen Ende
der Amtszeit Schelles. Freilich hatte schon Georg Bleyer bei seiner verungliickten Bewerbung um
das Thomaskantorat (1677/78) die Texte seiner Probestiicke den Ratsherrn gedruckt eingereicht;
doch scheint das damals noch eine Ausnahme gewesen zu sein. Ublich wird es wohl erst unter
Kuhnau, denn Siculs » Neo-Annalium Lipsiensium Continuatio 1« fir die Jabre 1715 bis 1717 be-
richtet (S. 570):
»Diese Figural-Music nun, besonders die an hohen Festen, mit desto mehrerer Devotion anzuhdren, ist eine

geraume Zeit daher iiblich, daB der Hr. Centor die musicalischen Texte, so von einem hohen Feste zu dem andern
musiciret werden sollen, unter dem Titul: Kirchen-Music, vorher in Druck giebt, damit sich also ein ieder dieselben

zum Nachlesen zulegen kan.« .

Schon Richter (a. a. O.) betont, daf man mit der Aufbewahrung solcher Texte wenig sorgfiltig
verfuhr, und die Erhaltung des einen oder andern nur dem gliicklichen Zufall zu verdanken ist. Eins
der im Archiv der Nikolaikirche befindlichen Kuhnauschen Heftchen trigt die Uberschrift:

»Texte | zur Leipziger | Kifchen-Music, | auf das mit Gott angefangene | Kirchen-Jahr, | vom ersten Advent-
" Sonntage | dieses zu Ende lauffenden 1709ten Jahres, | bif wieder dahin Amno 1710. | Geliebt es Gott. —
Leipzig, | gedruckt bey Imanuel Tietzen*).« L

/ ") \Eine Beschreibung der Festlichkeiten bei Sicul, Neo-dnnal. Lips. Contin. 1L (Leipziger Jahrbuch auf das r718te

Jahr), S. 780 f,, und in dessen >Anderer Beylage zu dem Leipziger Jahr-Buche auf das Jahr x718¢, 8. 71 ff,, 116 ff.
% Sicul, Neo-Annal. Lips. (Leipz. Jahrbuch) IIL Bd,, 1. Fortsetzung, Leipzig 1723, S. 66: »Was er nichstdem an
Musicalischen Kirchen-Stiicken ... componirt habe, mag wohl schwerlich zu zehlen seyn, gestalt er bey seinen hiuffigen
Musicalischen Auffihrungen sich fremder Composition niemahls oder doch gar selten bedienet, da hingegen mit seiner Arbeit

er andern vielfdltig aushelffen miissen. «

3 Monatshefte fiir Musikgeschichte, XXXV. Jahrg. 1902, S. 176 ff. Die Texte, im ganzen 9 Heft‘e, beﬁnden. sxch
sum Teil in der Stadtbibliothek, zum Teil in der Bibliothek des Stadtmuseums und im Archiv der Nikolaikirche zu Leipzig.

*) Stadtbibliothek Leipzig.
D. D. T. LVI/LIX. 6
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Es zeigt, daB der Kantor bereits am Ende jedes Jahres (wohl unter Benutzung der »freien« Sonn-
tage des 2., 3. und 4. Advents, an denen die Kirchenmusik ausfiel) die Disposition fiir die Haupt-
musiken des ganzen folgenden Jahres entwarf und somit der Sorge iiberhoben war, unter dem Druck
der laufenden Amtsgeschifte jedesmal von neuem an die Textfrage heranzutreten. Enthalten sind
auBer einem lateinischen, fiir den Pauliner Gottesdienst bestimmten Stiick Texte auf 18 Sonn- und
Festtage vom 1. Advent bis zum Feste Mariae Reinigung des nichsten Jahres. Solche Ausgaben
boten Dichtern oder an der Komposition beteiligten Musikern gute Gelegenheit, ihre Absichten be-
treffs kiinstlerischer Auffassung oder Behandlung des Stoffs an den Mann zu bringen. Auch Kuhnau
verschmihte sie nicht; offenbar war er selbst zuweilen Dichter. Mit sichtlicher Betonung des gelehrt
Wissenschaftlichen — sogar das Hebriische wird mit hereingezogen — entwirft er in der Vorrede
seine Grundsitze der Kantatenkomposition®). Die wichtigsten Sitze daraus sind folgende.

»Hier lege ich dir, werthes Leipzig, diejenigen Texte vor Augen, welche dieses Kirchen-Jahr iiber auff denen
mir anvertrauten Choris Musicis mit Gottes Hiilffe sollen gehoret werden. Ich habe vor dieses mahl versuchen wollen,
wie sich die Biblischen Spriiche in ihrer eigenen Schdnheit, und ohne einigen frembden Zierrath, da sie nehmlich
mit keinen Arien oder andern Poetischen PFaraphrasibus begleitet sind, componiren lassen. Ich habe zu zweyen
Texten, nehmlich auff den Ersten Advent-Sonntag, und auff das Michaelis-Fest, die Dicza selbst zusammengelesen,
dabey aber dennoch einen und andern Vers aus bekandten teutschen Liedern mit untergemenget, und, in Mangelung
der Zeit auff solche Art zu continuiren, einen guten Freund ersuchet, diese Miihe iiber sich zu nehmen.

Ich muB zwar bekennen, daf} die Arien, wenn Pathetische Worte in artigen Metrzs und Rhyt/imis eingeschrincket
sind, der Music eine ungemeine grace geben, welche bey denen in Prosa gesungenen Worten so leichte sich nicht
herfiir thut. Nichts desto weniger bin ich doch bey der einmahl gefaBten Resolution geblieben, und zwar um so viel
mehr, weil ich, indem ich ietzo von dem Madrigalischen S#/o, der in Arien und Rezitativen bestehet, nichts sehen
lasse, dem Verdachte der Theatralischen Music desto leichter zu entgehen gedencke. Wie wohl auch noch zur Zeit
denen wenigsten die eigentliche Djference des Kirchen- und Theatralischen Szy/i bekandt ist, und an beyden Orten
die Madrigalien ohne Prasjudiz eines jeden Proprii stattfinden kdnnen. Zugeschweigen daB in einem so wohl als in
dem andern was Pathetisches und das Gemiithe bewegendes vorkommen muB. Doch dussert der Unterschied sonderlich
hierinne, daf man dort bey dem Zuhorer eine heilige Andacht, Liebe, Freude, Traurigkeit, Verwunderung, und der-
gleichen zu erwecken suchet, hier aber denen wahren und unschuldigen Liebhabern der Music zwar eine unschuldige
Vergniigung, denen meisten andern und fleischlich gesinneten aber immer mehr und mehr Nahrung ihrer Begierden
giebet. . .. Dort erfordert der heilige Ort und Text alle Kunst, Pracht, Modestie und Ehrbezeigung: Hier mogen in
dem profamen Wercke auch neben den guten Sitzen schlechte, possietliche, licherliche, excessiv hiipffende und wider
die Reguln der Kunst peccirende Melodien mit unter lauffen.

Im iibrigen, da blosse Worte in Prosa, und keine Arien (wiewohl die Lieder zu diesem genere auch gehoren
konnen, und gemeiniglich nur so weit von jenen unterschieden sind, daB sie den Camtum firmum, jene aber den
Jiguratum ausmachen) zu componiren sind, und dahero von der grace, wie schon gedacht worden, viel abgehet, so hat
man um so viel mehr Ursache, aus den Worten alle Gelegenheiten zur /nwention und Variation, ohne welche die
Music ihren finem, nehmlich die delectation und Bewegung der Gemiither, schwerlich erreichet, zu arripieren. ..«

Hierauf folgt eine Abhandlung iiber die einem Tonsetzer zur Verfiigung stehenden Mittel,
seine Erfindung rege zu machen, etwa bei der Komposition eines Chorstiicks. Sie ist nicht nur fiir
das Verstindnis Kuhnauscher, sondern ilterer Vokalmusik iiberhaupt von Wert, insofern sie zeigt, in
wie strengem Anschlul an die Grundsitze der Rhetorik und Poetik das Komponieren erfolgte, und
wie wenig man geneigt war, sich auf bloBe Inspiration zu verlassen. In der Vorrede seiner General-
bafischule (1711, 1728) hat Heinichen die hier ausgesprochenen Gedanken seines Lehrers weiter
ausgesponnen und an Beispielen erldutert. ‘

Zur Sache selbst bemerkt Kuhnau, daB er, um auch dem leisesten Vorwurf des » Theatralischen «
zu entgehn, die iibliche Kantatenform verlassen, d. h. auf Rezitative und Arien mit madrigélischem
Texte verzichtet habe. Es sollten diesmal die biblischen Spriiche ohne poetische Paraphrasen durch
ihre eigene Schonheit wirken; nur hier und da sei der Vers eines Kirchenlieds eingewoben. Wie das
gemeint ist, lifit sich aus folgenden beiden Texten ersehen.

) B. Fr. Richter, Eine Abhandlung Kuhnaus, a. a. O. S. 148 f.
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Am 1. Advent-Sonntage (r709).

Cant. 5. v. 2. Tue mir auf, liebe Freundin, meine Schwe-
ster, meine Taube, meine Fromme.

Cant. 2. v. 8. Das ist die Stimme meines Freundes, der
anklopfet. Siehe, er kommt.

Matth. 21.9. 9. Hosianna dem Sohne David! Gelobet sei,
der da kommt im Namen des Herrn! Hosianna in der Hohe!

Ps. 24. 9. 7. 8. 9. 10. Machet die Tore weit und die Tiire
in der Welt hoch, da der Konig der Ehren einzieche. Wer
ist derselbe Kénig der Ehren? Es ist der Herr stark und
miichtig, der Herr miéchtig im Streit. Machet die Thore weit,
und die Ttre in der Welt hoch, daB der Kénig der Ehren

Am heiligen Weihnachts-Feiertage (170g).

Fs. 14. . 7. Ach! daB Hiilfe aus Zion iiber Israel kime
und der Herr sein gefangen Volk erlosete, so wiirde Jakob
fréhlich sein und Israel sich freuen.

ZLuc. 2. v. 10. Firchtet euch nicht, denn siehe, ich ver-
kiindige euch groBe Freude, die allem Volk widerfahren wird.
Denn euch ist heute der Heiland geboren, welcher ist Christus
der Herr in der Stadt David.

(a) Freude, Freude {iber Freude!
Christus wehret allem Leide.
Wonne, Wonne, iiber Wonne!
Er ist die Genaden-Sonne.

einziehe. Wer ist derselbe Kénig der Ehren? Es ist der
Herr Zebaoth, es ist der Koénig der Ehren. Sela.
(a) Zwingt die Saiten in Cythara
Und laft die stiie Musica
Ganz freudenreich erschallen.
DaB ich moge mit Jesulein,
Dem wunderschénen Briutgam mein,
In steter Liebe wallen.
Singet, springet, jubilieret, triumphieret,
Dankt dem Herren,
N Grof ist der Konig der Ehren.
Apoc. 32. v. 20, Ja, ich komme bald. Amen. Ja, komm
Herr Jesu. Amen.
(b) Wie bin ich doch so herzlich froh
[Die volle Strophe bis:]
Deiner wart ich mit Verlangen.

Luc. 2. 0. 12. Und das habt zum Zeichen, ihr werdet fin-
den das Kind in Windeln gewickelt und in einer Krippe liegen.

(b) Merk auf, mein Herz, und sieh dort hin,
Was liegt dort in dem XKrippelein?
Wes ist das schone Kindelein?
Es ist das liebe Jesulein.

Jok. 1. v. 14. Wir sahen seine Hemlichkeit, eine Herrlich-
keit, als des eingeborenen Sohunes vom Vater, voller Gnade
und Wabhrheit.

£s. 103, v. 20. Lobet den Herrn, ihr seine Engel, ihr
starken Helden, die ihr seinen Befehl ausrichtet.

Luc. 2. v. 14. Ehre sei Gott in der Héhe, und Friede auf
Erden und den Menschen ein Wohlgefallen.

(a) Aus dem Liede: Freuet euch ihr Christen alle.
(b) Vom Himmel hoch, da komm ich her.

(ab) Aus dem Liede: Wie schén leuchtet der Morgenstern. |

Kuhnau griff also auf eine iltere Art der Kantatenformung zuriick, und fast scheint es, als
habe er seinen Leipziger Freunden und Génnern damit zeigen wollen, daf8 die Kirchenmusik vorldufig
noch immer ohne Anlehnung an Operngebilde auskommen kinne. Auch an eine Spitze gegen
Neumeister konnte gedacht werden, der wenige Jahre zuvor den Typ seiner neuen Kantatendich-
tungen geradezu definiert hatte als »ein Stiick aus einer Opera, von Stylo Recitativo und Arien zu-
sammen gesetzt«. Aber schon unter den Kantaten des Jahres 1711 stehen wieder Neumeistersche
Formen, und die undatierte »Und ob die Feinde Tag und Nacht« ist unmittelbar dessen erstem Teile
Kirchenandachten (1704) entnommen*). Es war also wohl unmdglich, dem neuen Geschmack ent-
gegenzuwirken. Die Besorgnis, ins Opernhafte zu fallen, hat Kuhnau sein Leben lang nicht verlassen;
darin blieb er ein Kind der ilteren Zeit, und man mufl ihm zugestehn, daB er in dieser Hinsicht das
kirchenmusikalische Ideal seiner Vorginger mit aller erdenklichen Strenge aufrechtzuerhalten suchte,
selbst dort, wo wie in der Passion eine Hervorhebung des Dramatischen gewif nicht vom Ubel war?).
Sein Nachfolger Bach wufite sich von solchen Skrupeln frei, und noch sorgloser verfuhren die Hamburger
Komponisten, deren Kirchenstiicke in noch ganz anderem als dem Neumeisterschen Sinne Ernst mit
dem Begriff des Opernhaften machten, Dafiir blieb aber auch die Leipziger Kirchenmusik bis Kuhnau
unbehelligt von jenen zahllosen norgelnden und aufreizenden Stimmen, die jede freiere Regung als profan
zu unterdriicken suchten. Erst Bach gegeniiber wagte sich eine dreiste Kritik hervor. Eine vor-

treffliche Charakteristik des Kuhnauschen Schaffens lieferte Scheibe?); er schrieb:

) In der von G. Tilgner 1717 veranstalteten Ausgabe {»>Fiinffache Kirchenandachten<) S. 537, auf den 23. Sonntag
nach Trinit. Auch die Weihnachtskantate »Uns ist ein Kind geboren« des Jahres 1720 enthdlt Neumeistersche Worte.

) Dartiber wei8 Gottfr. Ephraim Scheibel, der 1717 in Leipzig Theologie studierte, zu berichten: »Es bath mich
einmahl ein gewisser Cantor, daB ich ihm eine Cantate auff das Leiden Christi bey einem Componisten auff einer gewissen
Universitit [gemeint ist Leipzig] sollte componiren lassen; ich that es, bath aber zugleich im Brieffe, daB er dieselbe solite
auff Theatralische Art setzen, warum? will ich gleich melden; der lieB mir durch einen seiner gutten Freunde wieder schreiben,
daB er solches nicht thun konnte, weil ja zwischen der Theatralischen und Kirchen-Music ein grosser Unterschied wire, das
heiBt: In der Kirchen darff man die Affecten nicht so gutt moviren als auff dem Theatro oder in weltlichen Musickens (Zu-
fillige Gedanken von der Kirchenmusik, Frankfurt u. Leipzig 1722, S. 39).

3) Critischer Musikus, S. 764.

6*



XLIV -

>Kuhnau war in der Ausarbeitung seiner Stiicke noch nicht sinnreich und poetisch genug. Er ist hie. und
da von dem Strome der harmonischen Setzer hingerissen worden; dahero ist er sehr oft matt, ohne gehorige poetische
Auszierungen, und ohne verblihmte Ausdriickungen, und folglich hin und wieder zu prosaisc.h. Da.B er ab'er dieses
auch selbst eingesehen, und zuweilen iiberaus sinnreich und poetisch zu setzen gewuft hat, zeigen seine Kla.vxersachcn,,
und seine letztern Kirchenarbeiten, vornehmlich aber sein Pafionsoratorium, das er wenige Jahre vor seinem Tode
verfertigte. Wir sehen auch aus diesen Werken, wie deutlich er den Nutzen und die Nothwendigkeit des Rhythr.nus
erkannt hat. Daher ist es auch gekommen, daf er bestindig bemiihet gewesen, alle seine Kirchensachen melodxsc?m
einzurichten, und dieselben flieflend und sehr oft recht rithrend zu machen: ob es ihm schon mit theatralischer Arbeit
niemals gegliicket hat.«

Diesem Urteil ist noch heute beizustimmen. Zu einer sonderlichen Grofie des Ausdrucks und
Eigenart der Textauffassung, wie das seine beiden Vorginger vermochten, hat sich Kuhnau nur aus-
nahmsweise — etwa im ersten Chor von »Gott sei mir gnadige (S. 224) — aufschwingen konnen,
und auch als Kontrapunktist gab er keineswegs AuBergewthnliches. Worin er iiber Schelle hinaus-
oing und in Leipzig dem Bachschen Stil den Boden bereitete, war die Ausbildung einer beweglicheren,
anmutigeren, gewisse steife Formeln der Alteren meidenden Melodik, in deren Dienst, wie Scheibe ganz
richtig hervorhebt, auch eine fliissigere Rhythmik trat. Von rein formellen, die Kantatengestaltung
iiberhaupt angehenden Anregungen abgesehen mag Bach, als er fiir Leipzig zu arbeiten begann,
von Kuhnauschen Stiicken viel weniger angezogen worden sein, als von solchen Schelles oder Kniipfers,
in denen sich ihm bei weitem verwandtere Naturen zu erkennen gaben. Nur wenn man Kantaten
wie »Das ist je gewiBlich wahr« (Nr. 141) und »Uns ist ein Kind geboren « (Nr. 142) als echte Bachsche
gelten Lift, kinnte von einem starken EinfluB Kuhnaus die Rede sein, denn in beiden lebt Kuhnauscher
Geist. Fiir beide darf jedoch, trotz Spitta, Bachs Autorschaft glatt abgelehnt werden, und auch
Kuhnaus Feder war in langen Jahren der Meisterschaft so sicher geworden, daf technische und formale
Ungeschicklichkeiten, wie sie sich in diesen beiden Kompositionen finden, ihm nicht zur Last gelegt
werden konnen: es scheint sich um halbreife Arbeiten aus seinem Schillerkreise zu handeln®).

In dem nunmehr folgenden Verzeichnis der Kirchenstiicke Kuhnaus sind die fiir die Pauliner-
kirche geschriebenen lateinischen Kompositionen gesondert angefiihrt. Ihre Zahl entspricht der gestei-
gerten Inanspruchnahme des akademischen Musikdirektors fiir besondere Universititsfeiern. Fabricius’
und Schelles Titigkeit fiir das gleichsam nur im Nebenamt mitverwaltete Paulinum bestand aufler
in der Besorgung der gottesdienstlichen Musik an den hohen Festtagen in der Hauptsache in der
Bereithaltung des bei politischen und anderen Festtagen iiblichen 7¢ dewm?) und in der Ableistung der
bei den Quartalsorationen filligen, gewdhnlich von den Prifekten dirigierten Motettenmusik, Als
unter Kuhnau das Festefeiern der Universitit zunahm, entstand allmihlich jene lateinische Oden-
literatur, ohne die es kiinftig bei keinem akademischen Aktus abging, und zu der namentlich Gérner,
nachdem er sich siegreich gegen Bach behauptet hatte, eine grofle Zahl beisteuerte. Eine weitere
Belastung Kuhnaus bedeutete die Einfilhrung des regelmifigen Sonntagsgottesdienstes in der Pauliner-
kirche im Jahre 1710, wobei er sich gleich anfangs der unerwiinschten Konkurrenz seines Schiilers
Fasch zu erwehren hatte. Durch ihn selbst wissen wir aber, daf§ die dort nach der Predigt aufgefiihrten
Musikstiicke nur klein und schwach besetzt waren?®). Dementsprechend diirfen wir Kompositionen,
die sich in Ausdehnung und Besetzung in bescheidenen Grenzen halten (vgl. etwa »Ich freue mich
im Herrn«, S. 321 dieses Bandes), als fiir den Pauliner Gottesdienst bestimmt ansehen.

¥ Kuhnau flihrte am 1. Weihnachtsfeiertage 1720 eine Kantate »Uns ist ein Kind geboren< (Neumeister) eigener
Komposition auf, deren Textbuch erhalten, deren Musik verloren ist. Letztere in der unter Bachs Namen iiberlieferten Kantate
Nr. 142 wiederzuerkennen, verbieten kompositionstechnische Bedenken. : '
?) Das Fehlen von 7¢ dewm-Kompositionen aus der Feder Kniipfers und Schelles 148t schlieBen, da8 man sich in
solchen Fillen einer alten, seit Jahren gebriuchlichen, vielleicht noch aus Michaels oder gar Scheins Zeit stammenden Fassung
bediente. In handschriftlichen Verzeichnissen werden lediglich erwahnt: ein 7z dewm a 2o »di Sig. Hofer« (Andreas H.),
eins ¢ 7 »dé J. P.(Peranda?), S. C. (Capricornus?)« undeins @ 12 von H. Groh (Merseburg; vom Rate 1679 erworben).
%) Memorial v. J. 1710; Spitta, a.a O. II, S. 86o.



Verzeichnis der Kirchenkompositionen Joh. Kuhnaus.

A. Lateinische Kirchenstiicke,

1. Bone Jesu, chare Jesu, neme tu desere, & 3. 2 Viol,,
Canto solo, Cont. — Exempl. Stimmen Grimma, V 35,
mit d. Datum Dom. 13. Zrinst. 16go.

2. In dulci jubilo. Zum Sonntag nach Weihnachten 1720,
Text i. d. Bibl. des Vereins f. d. Geschichte Leipzigs
(Stadtgeschichtl. Museum).

3. In te domine. Ps. 31, 1 —6; & 6, 2. Viel, 2 Viok,
Fag., Canto solo, Cont. — Exempl. Stimmen Grimma,
V 56, mit d. Datum Dominica 23. 7r. 1690.

4. Landate pueri, & 4. 2 Viol. (discordati), Trombone o Viola
di gamba overe Violoncello, Tenore solo, Cont. — Exempl.
Partitur, Berlin, Kgl. Bibl. Ms. 12260 Nr. 8.

5. Magnificat, 10 str. § voc., 3 Clarini, Timpani, 2 Oboi,
2 Viol., 2 Viole, 5 woc., Cont. — Exempl. Part. Berlin,
Kgl. Bibl. Ms. Kopie »von der Hand des Capelimeisters
Stélzel in Gothae.

6. Missa. — Exempl. Mylau, Kirche Ms. Part. u. Stimmen.

7. Spirate clementes, 3 voc., 2 str. 2 Viel, C.,, C., B,
Cont.— Exempl. Part. Berlin, Kgl. Bibl. Ms. 12260 Nr. 9.

8. Tristis est anima mea. Motetto & 5 wvoc. — Autogr.
Part. Berlin, Kgl. Bibl. (Grasnick). Dessau, Herzogl
Singechor D IV. Nr. 3s.

B. Lateinische Stiicke und Oden fiir akademische
Festlichkeiten.

. Confitebor tibi, Ps. 139, V. 13. Zur Einweihung des ncuen
anatomischen Theaters am r1o. Sept. 1704, vor der
Oration. Exempl. unbekannt.

. Ecce quam bonum et iucundum, Ps. 133, mit Instrumenten,
fiir die Oration des Prof. B. Mencke am 6. Aug. 1707.
Wahrscheinlich von Kuhnau; Exempl. unbekannt.

3. Hodie collaetantur coeli cives. Zum 1. Weihnachtsfeiertag
1709 nach der Oration. Text in der Stadtbibl. Leipzig.

. I, Fama, pennas indice praepetes, Ode fiir die Oration des
Prof. B. Mencke am 6. Aug. 1707, nach der Oration.
Wahrscheinlich von Kuhnau; Exempl. unbekannt.

Non mortui laudabunt te, Ps. 115, v. 18, 19. Zur Ein-
weihung des anatom. Theaters am 10. September 1704,
nach der Oration. Exempl. unbekannt.

. Oda secularis T und 11 fir die Jubelfeier der Univer-
sitit am 4. Dez. 1709. Wahrscheinlich von Kuhnau;
Exempl. unbekannt.

8. Ode in 2 Abteilungen mit 3 Chéren zur Feier des Bei-
lagers des Kurprinzen Friedr. August mit Maria Josepha
von Osterreich am 8. Sept. 1719. Wahrscheinlich von
Kuhnau; Exempl. unbekannt.

Salve, Theatrum, splendida funerum, Ode zur Einweihung
des anatomischen Theaters 1704 (vgl. oben Confi-
tebor tibi).

10. Stmme terrarum moderator, Ode zur Einweihung des ana-

- tomischen Theaters 1704 (vgl. oben Confitebor #bi).

11. Verbum cavo factum est. Zum 1. Weihnachtsfeiertag 1709

in der Paulinerkirche, vor der Oration. Text in der

Stadtbibl. Leipzig.

C. Deutsche Kirchenstiicke und Motetten.

1. Ach dag Hilfe aus Zion kime. Zum 1. Weihnachtsfeier-
tage 1709. — Text in d. Stadtbibl. Leipzig.

2. Ach Gott, wie listu mich erstarren. Adria & 5 voci.
comp. & Johann. Kuknio. S., 4., T.1, T.1I, B., Cont.
(Begriibnisgesang fir den Zittauer Rektor Titius [} 1 681)).
— Exempl. Stadtbibl. Zittan, Sign. Zittav. 29 4. Bl 66
(Mitteilung von Prof. P. Stébe, Zittau).
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3. Ach Herr, wie sind meiner Feinde so viel, Ps. 3.
2 Trombe, Trombone, 2 Viol., Fag., C., B., Fondamento. —
Exempl. Part. Kgl. Bibl. Berlin, Ms. 12261 Nr. 2.

4. Also hat Gott die Welt geliebet. Zum 2. Pfingstfeiertag
1711. — Text in der Stadtbibl. Leipzig.

5. Also werden die letzten die ersten sein. Dom. Septuag.
1710. — Text in der Stadtbibl. Leipzig.

6. Christ tag in Todesbanden, & 9, 11 /. x5. 2 Cornetti
ad placitum, 2 Viol., 2 Viole, Violone, C., 4., T., B.,
4 Cap. con Organo. — Exempl. Part. Kgl. Bibl. Berlin
Ms. 12260 Nr. 1. Auf dem Titelblatte: >Friedrich
Georg Fasch Rect: Suhl: Ao. 1693«.

7. Daran erkennen wir, daf wirin ihm verbleiben.
In festum Pentec. Feria. 1. Joh. IV, 13. & g str., 5 voc.,
2 Clarini, Tympano, 2 Viel., 2 Oboi, 2 Viole, Fag., C.,
C., A, T., B. con Organo. — Exempl. Part. Berlin,
Kgl. Bibl.,, Ms. 12260 Nr. 2.

8. Das alte ist vergangen, siehe es ist alles neu geworden.
Zum Feste der Beschneidung 1. Jan. 1710. — Das-
selbe (?) zum Feste Marid Verkiindigung 1710. — Text
i. d. Leipz. Stadtbibl.; Exempl. Brtissel, Bibl. des Kgl
Konservatoriums (4 woc. 8 str.).

9. Der Herr, dein Gott, wird selber mit dir wandeln. Zum
2. Osterfeiertag 1711. — Text in der Stadtbibl. Leipzig.

1o. Der Herr erhére dich in der Not. Ps. 20, mit dem »Ver-
leih uns Frieden gnidiglich«. Doppelchérige Motette
ohne Instrumeunte fir die Ratswahl in Zittau 1682.
Nach Mattheson, Grundlage einer Ehrenpforte, S. 1535.
Exempl. unbekannt.

11. Der Herr hat Zion erwehlet (vor der Predigt); Halleluja,
lobet den Hemmn in seinem Heiligthume (nach der Pre-
digt). Zum Jubelfeste der Universitit Leipzig, 4. De-
zember 1709. — Text in der Stadtbibl. Leipzig

12. Der Herr ist Gott, der uns erleuchtet. Ps. xx8, 27. Fest-
kantate zur Einweihung des neuen Altars in der Tho-
maskirche am 25. Dez. 1721, Text bei Sicul S. 176;
vgl. Riemers Chronik 1721.

13. Deutsches 77 dewm zu drei Chéren mit Trompeten und
Pauken fiir das.Reformationsjubilium 1717. Musik
wahrscheinlich von Kuhnau.

Der Tod ist verschlungen in den Sieg. Siehe hierzu Nr. 29.

14. Dies ist der Tag, den der Herr gemacht hat. Zum Jubel-
feste der Universitit Leipzig, 4. Dez. 1709. — Text in
der Stadtbibl. Leipzig.

15. DiB ist der Tag der heiligen Dreyfaltigkeit. Zum Drei-

' faltigkeitsfeste 1711, — Text in der Stadtbibl. Leipzig.

16. Du Arzt in Israel (vor der Predigt); Mein Gott wie hemr-
lich ist der Tag (nach der Predigt). Zum 1%. Sonn-
tag nach Trinit. — Text in Leipzig, Archiv der Nikolai-
kirche.

r7. Du weilt, mein Gott, daB ich dich liebe. Zum 3. Weib-

" nachtsfeiertag 1710. — Text in Leipzig, Stadtbibl.

18. Du wirst, mein Heyland, aufgenommen. Himmelfahrt
1711 — Text in Leipzig, V. f. d. Gesch. L.

19. Ende gut, alles gut, 27.p. Trin.—Exempl. 3 Blatt Stimmen
im Archiv der Nikolaikirche zu Luckau (Lausitz) mit
dem Datum 1718. (Mitteilung des Herrn Kirchenmusik-
direktors K. Paulke, Meiningen.)

20. Erschrick mein Herz vor dir. Dom. 14. p. Trims-
tatis & Basso solo, C., A., T., B., 2 Viol, Violetta,
Fagotto con Organo. — Exempl. Stimmen Stadtbibl.
Leipzig.
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22.
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24.

25.

26.

27.

28,

29.

30.
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32.

33.

34.
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35

- 36.

3.

XLVI

Es steh Gott auf. Ad festum Paschatos. & 13. 2 Cla-
rini, Tamburi, 2 Viol., 3 Trombomi, C., C., 4., T,
B., 5 voci in Rip. con Continuo. — Exempl. Stimmen
Grimma V 57. Die Unterschrift de/ Sig. Kuhnau ist
durch die Zufiigung »overo I. P. Hittenrauch« in Frage
gestellt; es ist nicht zu entscheiden, ob mit Recht.
Daten: 1703, 1703, Feria 1. Ao 1710, desgl. 1912,
desgl. 1716. .

Fleuch, mein Freund, und sei gleich einem Reh. Zum
Sonntag nach d. Beschneidungsfeste 1710. — Text in
Leipzig, Stadtbibl. :

Fiirchtet euch nicht fiir denen, die den Leib tddten. Zum
2. Weihnachtsfeiertag 1709. — Text in Leipzig, Stadtbibl,

Fl68 mir von deinen stifen Lehren. (Dialog: Jesus, Seele,
menschliche Vernunft.) Zum 1. Sonntag nach dem
Dreikonigsfest 1711, — Text in Leipzig, Stadtbibl.

Fiir uns ein Mensch gebohren. Zum 3. Weihnachtsfeiertag
1720. — Text in der Bibl. des Vereins fiir die Ge-
schichte Leipzigs, Leipzig.

Gott der Vater, Jesus Christus, der heilge Geist
wohn uns bey. Come. & 10 0v. 14 woci. Obboe ov.
Trombe da tirarsi, 2 Viol., Viola, Cont. — Autograph
Kgl. Bibl. Berlin, Ms.

Gott sei mir gnddig nach deiner Giite. & 9. 2 Viol,
2 Viole, Fag., C., A, 1., B., 4 voci in Rip. con Con-
tinug. — Exempl. Stimmen Grimma U 2, mit den Daten:
Dom. Quinquag. 1705, Dom. Sexag. 1716; Dom Mi-
serdcord. 1722.

Herr, der Feinde sind zu viel. Auff das andere Jubilium
der evangelischen Kirche Anno 1717; den 3. Feiertag
(2. Nov.); vgl. dazu »Zion auf« und »Tobet ihr Pforten
der Holle«. — Text in Leipzig, Arch. d. Nikolaikirche.

Himmel, bricht der Abgrund auf? »Andacht tiber die
Auferstehung Christi«; I. Teil fiir den ersten Osterfeier-
tag 1717; IL Teil fir den zweiten, III. Teil (Anfang
»Der Tod ist verschlungen in den Sieg«) fiir den dritten
Osterfeiertag dieses Jahres. — Text im Archiv der Ni-
kolaikirche (Richter a. a. O. S. 176).

Ich freue mich im Herrn und meine Seeleist froh-
lich. ZBsaia, Cap. 61, vers 10. Dom. 2. post Epiph.
I 20. post Tyinitatis. 2 Viol., Viola, C., A,. T., B.
con Cont. ¢ Organo. — Exempl. Stimmen Grimma T 83.
Auf dem Titel unten »S. F. Jacobic (der Name des
Kopisten der Grimmenser Noten). Daten: Dom. 2. post
Epiph. xq12; d. 18. Octdr. 1718. Bro Rect. Dr.
B. Wernsd:; Dom. 2. post Epiph. 1719; desgl. 1720;
desgl. 1726.

Ich habe Lust abzuscheiden. /z festo Purificationis
B. Mariace. & g voc., Oboe, 2 Viol., Viola, Fag., Violon-
cello, C., 4., T., B., 4 voci nel Rip. con Cont. —
Exempl. Stimmen Grimma U 1. Die Verfasserschaft
Kuhnaus ist durch die Beischrift del Sigr. Giovanni
Kuhnau overo G. F. Krieger ohne Grund in Frage ge-
stellt; vgl. Denkm. D. Tonk. Bd. LIII u. LIV, S. XXXVI,
Daten: 1717, 1721, 1724, 1727, 1731

Ich hebe meine Augen auffl. Psalm CXXI. Aito solo,
2 Viol, Violono con Organo. — Exempl.. Stimmen
Leipzig, Stadtbibl.

Ich ruf zu dir, Herr Jesu. & 10. 4 voc. 10 Jnstr. — Verz.
Krieger WeiBenfels: Matthiae 1724.

Ist denn keine Salbe in Gilead? Zum 3. Sonntage nach
dem hlg. Dreikbnigsfest ry10. — Text in Leipzig,
Stadtbibl.

Ich unterrede mich mit deinem Hertzen. Zum 3. Oster-
felertage 1711. — Text in Leipzig, Stadtbibl.

Ich will aufstehen und in der Stadt umhergehen. Zum
I. Sonntage nach dem hlg. Dreikonigsfest 1710, —
Text in Leipzig, Stadthibl.

Ich will dich erhéhen, mein Gott. Zum Feste der Be-
schneidung, 1. Jan. t7r1. — Text in Leipzig, Stadtbibl.

38.

39-

40.

41,

42.

43.

44

45

46.

47-

48.

49.

5o.

51.

52. O
53

54-

55-

56.
57.
58.

Jesu, hier ist deine Stadt (vor der Predigt); Die Welt weis
dir den Riicken (nach der Predigt). Zum 19. Sonntag
nach Trinit. ~— Text in Leipzig, Arch. d. Nikolaikirche.

Kommt her und sehet an die Werke des Herrn. Zum
Sonntage nach Weihnachten 1710. — Text in Leipzig,
Stadtbibl.

Kiindlich grof ist das gottseelige Geheimnis. Hohes Neu-
jahr 1721. — Text in der Bibl. des Vereins f. d. Gesch.
Leipzigs, Leipzig.

Leite mich in Liebesseilen (vor der Predigt); Ja es ist
keine Lieb im Lande (nach der Predigt). Zum 18. Sonn-
tagenach Trinit. —Text in Leipzig, Arch. d. Nikolaikirche.

Lobe den Herrn meine Seele. & 6. Hautbois ( Anglois)
4 #, Violino, Alto ¢ Basso col Organo. — FExempl.
Stimmen Grimma T 115, mit den Daten: Dominica
7. p. Tr. 1722 Festo Visit. Mar. 1732,

Lobe den Herrn meine Seele. & 15 ed 20. 2 Viol,
2 Viole, Fag., 2 Cornetti, 3 Tromboni; C., C., 4., T., B.,
Continno. — Exempl. Part. Berlin, Kgl. Bibl., Ms. 12260
Nr. 4.

Lobet, ihr Himmel, den Herrn. /n Festum Ascen-
sionis Christi. & 12. 2 Clarini, Tympano, 2 Hautbois,
2 Viol., Viola, C, 4., T., B., con Organo. — Exempl.
Part. Berlin, Kgl. Bibl, Ms. 12260, Nr. 3.

Mache dich auff, werde Licht. Zum Fest der hlg. drei
Konige 1710, — Text in Leipzig, Stadtbibl.

Mein Alter kémmt, ich kann nicht sterben. & ro.
2 Viol., 2 Viole, Fag., C., C., A., T., B. ¢ol Continuo.
Exempl. Stimmen Grimma N 49 [>dZ Jokanne Kuhnio«),
mit den Daten: 1696; 1697 part. nit.; 1698 tof; 1700
1703 part. poster.

Michael, wer ist wie Gott? (vor der Predigt); Ich bin
noch auff Erden (nach der Predigt). Zum Michaelisfest
(0. J.J. — Text in Leipzig, Arch. d. Nikolaikirche.

Mu8 nicht der Mensch auf dieser Erden. Zenore solo,
Clar., Viol., Fag., Org. — Exempl. Stimmen im Archiv
der Nikolaikirche zu Luckau (Lausitz) mit dem Da-
tum 1715,

Nicht nurallein am frohen Morgen. /z Fer. 2 Nativ
Domini. 2 Clarini, Tympano, 2 Viol,, Viola, Corni, C.,
4., T., B., Cont. — Autograph., Part. Stadtbibl. Leipzig
(nebst Stimmen) mit der Beischrift: »/z nomine Jesu.
M. Dec. x718. In Fer. 2 Nativ. Domini. Johannes Kuli-
nau. Lipsia.«

O heilige Zeit, wo Himmel, Erd und Luft. 2 Viol.,
2 Viole, C., 4., T., B., Cont. — Exempl. Part. Berlin,
Kgl. Bibl. Ms. 12260 Nr. 3.

O heilige Zeit, wo Himmel, Erd und Lufft. 2 Oboi,

2 Viol., Viola, Canto solo, Basso solo, Cont, — Exempl.

Partitur (autograph ?) Stadtbibl. Leipzig mit der Bei-

schrift »Jok. Kuknau Lips.<. Spitta, Bach II, 16 3,Anm. 5

bezweifelt die Echtheit.

mehr als englisches Gesichte. Zum 1. Weihnachts-

feiertag 1710. — Text in Leipzig, Stadtbibl.

O siiBester Jesu, o freundliches Kind. Dom. post. Epiph.
— Text in der Bibl. des Vereins f. d. Geschichte
Leipzigs, Leipzig.

Passion nach dem Ev. Marci. — Exempl. Ms. in Quasi-
Partitur Konigsberg, Universititsbibl. mit der Beischrift:
Directorium sive Quasi-Partitura Passionis ex Evang.
Marci di G. Kunau, descr. H. C. Burmeister Ao. 1729.

Redet unter einander von Psalmen und Lobgesingen. Zum
Neujahrstage 1721. — Text i. d. Bibl. des Vereins f. d.
Gesch. Leipzigs, Leipzig.

Sammle dir, getreue Seele. Zum 1. Osterfeiertag 1711.
— Text in Leipzig, Stadtbibl.

Sanffter Wind, beliebtes Brausen. Zum 1. Pfingstfeiertag
1711. — Text in Leipzig, Stadtbibl.

Schmicket das Fest mit Meyen. §s#., 4 voc., 2 Viol.
concertati, 2 Viol. ripieni, 2 Flauti doli, Violetta, C.,
4., T., B., Continuo. — Exempl. Part. Berlin, Kgl. Bibl,,
Ms. 12260 Nr. 6.
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59. Seyd willkommen, frohe Stunden. Zum Sonntag nach Neu- | 73. Uns ist ein Kind geboren, ein Sohn ist uns gegeben. Zum

]ah}‘ 1721, — Text 1. d. Bibl. d. Vereins f. d. Gesch. 1. Weihnachtsfeiertag 1720. — Text in der Bibl. des
Leipzigs, Leipzig. Vereins f. d. Gesch. Leipzigs, Leipzig.

6o. Sey getreu biB in den Tod. Zum 2. Weihnachtsfeiertag 74. Vermischte Traurigkeit und Freude. Zum Sonntag Ju-
1720. — Text i. d. Bibl. des Vereins f. d. Gesch. Lelp- bilate 1711. — Text in Leipzig, Stadtbibl.

zigs, Leipzig.

61. Siehe da, ich lege einen auserwehlten, kostlichen Ldel-
stein. Zum Sonntage nach Welhnachten 1709. — Text
in Leipzig, Stadtbibl.

75. Was betriibst du dich, meine Seele. Zum Sonntage nach
dem Dreikonigsfest 1710. — Text in Leipzig, Stadtbibl.

76. WeichtihrSorgen aus dem Herzen. Cantata. Dom. 1.

62. Si . _ £ Trin. oder 15.p. Trin. Canto solo, 2 Viol, z Viele.

z bxe}txae, eesnlx??;;l%r’gﬁi n?esrfets);e?nf: S_(il_l T /Yutm SLSOM Ory. — Exempl. Stimmen im Archiv der Nikolaikirche zu
Sti dtbibl. § 7 extn Leipzig Luckau (Lausitz) mit dem Datum 1723.

63. Siehe, ich komme, im Buch ist von mir geschrieben. Zum | 77- Welt ade, ich bin dein mide. Dom. 24. p. ‘Trm,
Sonntage Estomihi 1710. — Text in Leipzig, Stadtbibl. 2 Corniy 2 Obol, Flauto, 2 Viol, 2 Viok, C, C,
64. Siehe, ich will meinen Engel senden. Zum Feste Marid 7.. B., Cont. — Exempl. Stimmen (unvollst.) bt"ldtblbl

Reinigung 1710. — Text in Leipzig, Stadtbibl. Lexpzzg [>Welt @ Diex ich bin dein miidec].
65. Siehe, ich will mich meiner Heerde selbst annehmen. Zum | 78. Wenn ihr frohlich seid an euren Festen. Ad festum
3. Pfingstfeiertag 1711. — Text in Leipzig, Stadtbibl. Paschatis. & 13 0 14. 5 voci, § voci in rzj; 2 Clorini,
66. Singet dem Herrn ein neues Lied. 2 Zrombe, Tim- 1 Tromb., 1 Principale, Tamburi, z Viol., 2 Viole, Fag
pani, 2 Viol., Viola, Fag., C., A., T., B., Organo. — col. B‘zzsso per Organo. — Exempl. Stxmmen Grimma
Exempl. Part. Berlin, Kgl. Bibl,, Ms. 12260 Nr. 7. U g, mitden Daten Fer. 1. 1716, desgl. 1720; desgl. 1724.
Te deum siehe Deutsches Te deum. 79. Wer Ohren hat zu héren. Zum Sonntag Sexagesimi 1710, —
67. Thue mir auff, liebe Freundin, meine Schwester. Zum Text in Leipzig, Stadtbibl.
‘1. Advent 1709. — Text in Leipzig, Stadtbibl. ) 80. Wie groB ist deine Giite, Gott. Zum Sonntag Cantate
68. Tobet, ibr Pforten der Hoélle, Auff das andere Jubilium 1711. — Text in Leipzig, Stadtbibl.

der (Ii*lvanlgbelischen K;Che Anno'17117. [Z}l:mz.z' Feie;— 81. Wie schon leuchtet der Morgenstern. Feria 1. Na-
tag desselben am 1. Nov. 1717; vgl. auch »Zion aul« Lvitatis Christi. 2 Corni grande, 2 Viol., 2 Viok, C., C.;
und »Herr, der Feinde«.] — Text in Leipzig, Archiv d. A., T, B., Continuo. — Exempl. Part. Berlin, Kgl. Bibl,,

69 Trﬁlt\zlgoilz‘;ki;‘i::& so spricht mein Jesus, Zum Sonntage Ms. 12261 Nr. 1. Laut #lterer Beischrift von der Hand
* e} * . . .
nach dem Beschneidungsfeste 1711. — Text in Leipzig, Johann Gottfried Walthers, des Iexikographen.

Stadtbibl. 82. Wilty, meip Gott, diff He’rfz verlassen.  Zum 2. Weih-

70. Trauerkantate [Text unbekannt] auf den Tod des Rektors nachts'felertag r710. — Pext m.LelpZIg, StadelbL
der Leipziger Universitit Titius am 18. April 1714 | 83 Zeucl} mich nach dir, so laufen wir. Zum 3. Weihnachts-
(Vogel, Annalen). feiertag 1709. — Text in Leipzig, Stadtbibl.

71. Um deines Tempels Willen zu Jerusalem. Zum Fest der | 84. Zion auf ermuntre dich. Auff das andere Jubilium der
hlg. drei Kénige 1711. — Text in Leipzig, Stadtbibl. Evangel. Kirche Anno 1717. [Zum 1. Feiertag des-

72. Und ob die Feinde Tag und Nacht. Dom. 23. p. selben, den 31 Oktober; vgl. auch »Herr, der Feindec
Trinitatis. Canto solo, Violino solo con Organo. — Exempl. und »Tobet ihr Pfortene.] — Text in Leipzig, Archiv
Part. und Stimmen in Leipzig, Stadtbibl. der Nikolaikirche.

Uber Eigenart und geschichtliche Stellung der Leipziger Kirchenkantate unter Kniipfer, Schelle,
Kuhnau ist Zusammenfassendes bereits an anderer Stelle verdffentlicht worden®). Da im vorliegenden
Bande alle drei Meister moglichst gleichmédfiig mit Neuausgaben zu bedenken waren, mufite der Ver-
such unterbleiben, jeden mit einer angemessenen Zahl seiner Werke in seiner ganzen Vielseitigkeit
zu zeigen. Ebensowenig lie sich die Gattung selbst in ihren verschiedenen Entwickelungsformen
erschopfend kennzeichnen. Bestimmend fiir die Auswahl war neben dem Grundsatz praktischer Ver-
wendbarkeit im Gottesdienst oder Kirchenkonzert der absolute musikalische Wert der Kompositionen
und ihre Eigenschaft, Auffassung und Arbeitsweise der Verfasser in groBen Umrissen kund zu tun,
Ganzlich unberiicksichtigt blieben die lateinischen Kirchenstiicke, die sich im Stil vielfach sehr erheblich
von den deutschen unterscheiden, ferner die a cappella-Motetten, in denen Kniipfer und Schelle als
Klassiker zu gelten haben. Vertreten sind dagegen: die konzertierende Solo- und Chormotette, das
groﬁe orchesterbegleitete Vokalkonzert, die frei aufgebaute Chorkantate und die Choralkantate. Wenn
dabéi Werke mit starker Besetzung bevorzugt wurden — Schelles sL.obe den Herrne diirfte in Be-
setzung und Ausdehnung sobald kein gleichzeitiges Seitenstiick finden —, so entspricht das der alten
Vorliebe der Leipziger fiir Pracht und Glanz der 4uBeren Einkleidung. Die gewothnliche Leipziger
Sonntagskantate begniigte sich zwar mit bescheidenen Mitteln: einem angemessen begleiteten Chore,
eingeschobenen strophischen Sololiedern und einer Wiederholung des Anfangschores, doch wich man,

Y Bachjahrbuch 1912, S. 86 ff. (A. Schering).



XLVIII

.s

sofern die instrumentalen Krifte ungeteilt zur Verfiigung standen, auch ohne besonderen #ufleren
Anlaf davon ab. Das Institut der Stadtpfeifer und Kunstgeiger und die Gelegenheit, jederzeit ge-
iibte studentische Krifte heranziehen zu konnen, ermoglichte einen hiufigeren Aufwand grofier Mittel
ohne sonderliche Nebenauslagen. Auf Clarinenklang haben alle drei Meister in ihren breiter ange-
legten Werken selten verzichtet, und die Blaserpartien, die sie schrieben, liefern ein beredtes Zeugnis
fir die Generationen hindurch sorgsam gepflegte Kunst ihrer Stadtpfeifer.

Das erdffnende Stiick, Kniipfers »Was mein Gott wille (S. 1), gehdrt mit dem folgenden
+Es spricht der Unweisen Mund wohl« (S. 30) zur Gruppe jener ilteren Choralkantaten, die
ihren Schwerpunkt in der kunstvollen kontrapunktischen Bearbeitung des Kirchenlieds in den Eck-
sitzen haben. In voller Breite und mit Aufwand aller Spitzfindigkeiten der Imitation und des Kanons
wird jede Choralzeile mehrmals durchgenommen, wobei Chor und Orchester abwechselnd zusammen-
oder auseinandertreten. Diese Kunst kam von der Motette her. Fiir Kniipfers Stiick 148t sich das
an der Hand eines beriihmten Vorbildes, des sechsstimmigen »Was mein Gott will¢ aus Heinrich
Schiitz’ »Geistlicher Chormusik« (1648) nachweisen®). Obwohl nur fiir zwei Sing- und vier tiefe In-
strumentalstimmen mit Continuo geschrieben, enthilt Schiitzens Komposition mit ihrer motettischen
Fassung bereits den Kern des Khniipferschen Chorsatzes, ja stimmt sogar im Einsatz imitierender
Wendungen zum Teil mit ihm iiberein. Da die Geistliche Chormusik dem Leipziger Rate und »seinem
musicalischen Chor¢, d. h. den Thomanern, gewidmet ist, mochte es Kniipfer unmoglich fallen, sich dem
Eindruck des ihm geldufigen Meisterstiicks zu entziehen. Daf es ihm gelang, sein Vorbild an Macht
und kunstvoller Fithrung der Stimmen zu iibertreffen, spricht fiir seine auBerordentliche Begabung.
In den Ecksdtzen der zweiten Kantate ist die Absicht, unter Wahrung einer im Ganzen natiirlichen,
lebensvollen Haltung den kunstvollen Kontrapunkt triumphieren zu lassen, noch deutlicher: kaum ein
Takt, in dem nicht das Choralmotiv in der einen oder andern Stimme sein Wesen triebe. Solche
Stiicke hatte wohl Mattheson im Auge, als er Kniipfers Sitze mit Anspielung auf dessen Namen
sreich an geschickten Verkniipfungen« nannte. Die mittleren Verse beider Kantaten fallen Solostimmen
zu. IThre Duettbehandlung bezeugt aufs neue, wie vollig abseits von opernhaftem EinfluB Kniipfer
schrieb, aber auch wie groB damals noch das Gefallen seiner Hérer an Sitzen war, die wie diese
ihre Bedeutung fast ausschlieBlich in der thematischen Arbeit haben. Dieser Geschmack kam bald ins
Wanken. Bei Schelle sind solche imitierenden Choralduette selten, an ihre Stelle sind freie ariose Bil-
dungen getreten. — »Ach Herr, strafe mich nicht« (S. 60) mag als Beispiel gelten fiir die Art, wie
Kniipfer frei disponierend an einen Psalmtext herantrat. Es wird wenig Kirchenstiicke aus der Zeit
zwischen Schiitz und Bach geben, die eine so personliche, den Text so tief erfassende und zugleich
monumentale Sprache reden wie dieses. Der Aufbau des ersten Chors vollzieht sich im Rahmen
eines Dialogs zwischen je zwei Solostimmen und dem Chor, der die von starker innerer Bewegung
getragenen Seufzer und Bitten der Vorsinger aufnimmt, seinerseits unterstreicht und zu beweglicher
Klage anschwellen 1ift. -Prachtvoll tént dazu Clarinen-, Floten- und Saitenklang. BaB, Sopran, Alt
bringen nun in ausdrucksvollem Arioso ihre Einzelempfindungen vor, der Sopran in dem Sitzchen
slch bin so miide« unter besonders feinen Wendungen, worauf der Chor seiner Zuversicht und Kampf-
entschlossenheit in lebhaften Rhythmen Ausdruck gibt. Die kleine eingeschobene Andanteepisode
»Denn der Herr horet miche, bei der die Instrumente schweigen, bildet einen wirksamen Gegensatz
zu dem wild stiirmischen Abschluf des Ganzen mit sieghafter Clarinenfanfare. — FEin »Concerto« im
Sinne der Alten ist das vierte Stiick unseres Bandes sMachet die Tore weit< (S. 91), ausgezeichnet
durch die echt triumphale Haltung seiner Tutti und die eindringlich deklamierten Soli. Besondere

") Schiitz” Werke, herausgegeben von Ph. Spitta, Bd. VII, Nr. XXIV.



XLIX

Bedeutung ist jedesmal den Worten des Basses . Es ist der Herr stark und michtig ¢ beigelegt: sie
erklingen zu dem ungewbhnlichen Akkompagnement eines Violenquartetts.

Dab Kniipfer in der Art seines Fiihlens und Gestaltens durch bemerkliche Fiden mit der Ver-
gangenheit zusammenhingt und in seiner Neigung zu kunstvoller kontrapunktischer Arbeit einer um
1670 durchaus nicht allgemeinen Strémung folgte, wurde schon oben bemerkt. Kunstgeschichtlich
wird man ihn jener grofien Gruppe deutscher Meister einreihen miissen, die wie Christoph Bernhard
und Jakob Weckmann die Pfade des Heinrich Schiitz weiterverfolgten und ihr kiinstlerisches Ziel
darin erblickten, den konzertierenden Kirchenstil weiter auszubauen und zu vertiefen. Von Schiitz
iiberkam ihm auch der in vielen Kantaten sich ausprigende Zug zum Dramatischen, was um so be-
merkenswerter ist, als Beziehungen Kniipfers zur Oper seiner Tage nicht vorliegen. Im iibrigen zeichnen
seine Kunst bei aller Schonheit des sinnlichen Klangs, den er mit reichen Mitteln zu spenden liebte,
eine gewisse Minnlichkeit und herbe Grofle aus, oder negativ ausgedriickt: der Mangel an weichen,
empfindsamen Wendungen, wie sie bisweilen bei Zeitgenossen wie Hammerschmidt oder Weckmann
zu finden sind. Auch die Gesangskoloratur, das Lossteuern auf virtuose, dem Ohr schmeichelnde
Effekte hat bei ihm keinen Platz. Dafl er die Italiener, voran Carissimi, recht wohl kannte, bezeugen
seine lateinischen Solokantaten; aber wie Schiitz verstand er die Elemente der welschen Kunst innig
mit solchen der alten einheimischen zu durchdringen und kraft einer starken Personlichkeit original
zu verarbeiten.

Kniipfer verdient daher, daB man ihn unter den Meistern der deutschen Kirchenmusik
des 17. Jahrhunderts mit an erster Stelle nennt. Unmittelbar in seiner soliden, kerndeutschen Kunst-
anschauung verankert ist das Schaffen Schelles. Der gleiche Ernst, die gleiche Mannhaftigkeit,
dieselbe Hochachtung vor den Formen und technischen Hilfsmitteln der Viter hier wie dort. Nur
gehort das Fiihlen dem Vertreter eines jiingeren Mannesgeschlechts an, einer Zeit, die, ohne selbst
schon galant zu sein, doch den Ubergang zur galanten Periode bildete. Der kleingliedrige, gedrungene,
mit kurzen, sentenzenhaften Motiven bestrittene Aufbau Kniipferscher Sitze weicht breiterer, flieBenderer
Formgebung; in lebhafteren Pulsen, zuweilen schon mit franzésisch tindelnder Grazie, schwingt der
Rhythmus darunter hin; der Thematik, vor allem in der Fuge, hat sich eine mehr ins Kantable
gehende Gestaltungsweise bemichtigt, und die bei Kniipfer noch ziemlich dicht aufeinanderfolgenden
Kadenzwendungen innerhalb der Sitze sind — ein Zeichen fiir den jetzt in groferen Zusammenhingen
zu filhlen gewohnten Menschen — weiter auseinandergeriickt oder (wie auf S. 144 ff. dieses Bandes)
durch unmittelbaren Einsatz neuer Stimmen minder nachdriicklich gemacht. Das alles ergibt, schon
- rein duBerlich dem das Partiturbild iiberfliegenden Auge erkennbar, eine wesentlich fortschrittlichere
Musik, obwohl an den formalen Haupttypen Kniipfers festgehalten ist. Bis zu welcher stolzen Hohe
es das einsitzige Vokalkonzert brachte, bevor es als Ersffnungssatz in die grofie Kantate der Bachschen
‘Zeit kam, zeigt Schelles » Lobe den Herrn meine Seele« (S. 122), in dem von allen Mitteln Gebrauch
‘ gémacht ist, die das 17. Jahrhundert fiir erhabene, festliche Wirkungen erprobt hatte. Neben den stark
 besétzten flinfstimmigen Kapellchor tritt ein fiinfstimmiger Concertatchor, dessen einzelne Solostimmen
auf lange Strecken wieder unter sich konzertieren, d. h. abwechselnd zusammen- und auseinandergehen.
‘Das Orchester besteht aus drei Gruppen: dem Streicherchor mit bassierendem Fagott, einem Bliserquin-
tett von zwei Cornetti und drei Posaunen, und einem Clarinenquartett mit Pauken. Zu alledem gesellt sich
stiitzend und fiillend die Orgel. Mit einer imposanten, formal der franzsischen Ouvertiire angeniiherten
Sonata beginnt das Ganze, und dann rollt in ununterbrochenem Wechsel von Tutti und Soli, Stark
und Schwach, Allegro und Andante, teils frisch losbrechend, teils zbgernd-andichtig der michtige Lob-
und Preisgesang dahin. Gewif,, das harmonische Geriist ist von groBter Einfachheit, und die Thematik
hilt sich an beliebte der Clarinentechnik entnommene Melodieformeln; aber es geht eine stark mit fort-
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reifende Wirkung von dem Stiicke aus, hervorgerufen durch die jedesmal mit neu aufgesetzten Lichtern
arbeitenden Steigerungen der Sonderteile und die breit aufgebaute, vom Concertatchor. begonnene
Schluffuge, deren Thema aus dem instrumentalen Einleitungsfugato entwickelt ist. Zwischendurch er-
freuen als Ausgleich der chorischen Massenwirkung liebliche Soloepisoden mit zum Teil ungemein an-
mutigen bildlichen Wendungen, z. B. den Schweberhythmen bei »wie ein Adler« auf S. 151. Stiicke
wie diese mogen Bach stark gefesselt haben, als er, was mit Sicherheit anzunehmen ist, bei der Uber-
nahme des Kantorats den Notenschatz der Thomana aufmerksam durchstudierte; im Hinblick auf solche
Leistungen erscheint mancher seiner groﬁen Konzertchdre — etwa das Kyrie seiner Hohen Messe —
in minderer Isoliertheit als frither. Es gibt nicht viele unter den Schelleschen Kantaten, die Lob und
Dank in so helle, schmetternde T6ne kleiden. Die weitaus meisten zihmen den Affekt oder sind
ernsteren Stimmungen zugewendet. - »Barmherzig und gnidig ist der Herr« (S. 207) kann als
Beispiel fiir zahlreiche Stiicke mit dhnlichem Texte gelten. Es zeigt zugleich — worin iiberhaupt
eine Stirke und bewundernswerte Kraft unserer vom Bibelwort so tief ergriffenen deutschen Kantoren
bestand —, wie dehnbar, gefiigig und jeglichem poetischen Zwecke dienstbar Meister wie Schelle sich
die Konzertform zu machen verstanden. Im vorliegenden Falle sind die Weisungen Z7u#fz und Solz
zwar nicht besonders vorgeschrieben, doch ergibt sich ihr Vorhandensein nach Analogie ungezihlter
ahnlicher Fille. Freilich erscheint es fast wie eine Trivialitit, hier von »Konzertieren« zu sprechen;
denn dieser Begriff als ein rein technologischer ist weit entfernt, die feinen inneren Beziehungen zu
erschdpfen, in die hier Chor und Solosinger treten. Von einem »certieren« ist nicht die Rede. Das
rein duflerliche Prinzip der Klangauswechslung ist vielmehr poetisch motiviert dadurch, daf die Solisten
als instindig flehende Vorbeter dem Chore als nachbetender Gemeinde gegeniibergestellt werden.
In schonen, milden Wendungen und mit einem Schelle auch sonst auszeichnenden vollendeten Stil-
gefiihl sind die Worte des Psalmisten zum Ausdruck gebracht. — Ein véllig abweichendes Bild bietet
das nichste Stiick »Vom Himmel kam der Engel Schar« (S. 167), eine Choralkantate neueren
Typs und vielleicht eine von denen, die auf Joh. Benedict Carpzovs Vorschlag hin (s. oben S. XXXIII)
entstanden. Mit Ausnahme der sechsten Strophe, die der ersten gleicht, ist jede der fiinf Strophen musi-
kalisch anders behandelt. Bemerkenswert ist vor allem die zweite und, an sie anschlieBend, die fiinfte,
insofern hier von der spiter und auch bei Bach noch beliebten solistischen Kolorierung der Choral-
melodie Gebrauch gemacht wird. Die starke Besetzung, vor allem das Dominieren der festlichen
Clarinen, entsprach dem traditionellen Weihnachtsjubel. Der Umstand, dal die vorliegende Form
der Choralkantate von Kuhnau ginzlich unbestellt blieb, mag aufs neue als Beweis dienen, daf Bach,
als er fiir Leipzig Choralkantaten zu schreiben anfing, nicht an seinen unmittelbaren Vorginger, sondern
an weiter zuriickliegende Vorlagen, also in diesem Fall Schellesche, ankniipfte. Auch von der Duett-
kantate oder besser »Aria« »Ach mein herzliebes Jesulein< (S. 219) eine Briicke zu Bach zu
schlagen, ist .nicht schwer. Wiederum mufl gesagt werden, daff Kuhnau nie auch nur im ent-
ferntesten so herzliche Tone hat finden konnen wie Schelle in diesem Stiick, das uns den Pietismus
und seine Wirkung aufs Gemiit in schonstem Lichte zeigt. Erst in Bachschen Jesusarien taucht
wieder eine dhnliche Zartheit des Empfindens, um neue Akzente vermehrt, auf.

Ein ungemein wichtiges Element, das der vollausgebildeten grofien Kirchenkantate erst ihr
wahres Gesicht gibt, die Arie, fehlte auch der Schelleschen Kantate noch. Wo in ihr auf lingere
Strecken Sologesang eintritt, hilt er sich entweder in den Grenzen kurzer arioser Gebilde ohne ein
fir allemal fest bestimmte Formen oder ist ausgesprochener Liedgesang. Nur in Duetten macht
sich auch bei Schelle schon die Richtung bemerkbar, die die kiinftige Soloarie einschlagen wird.
Sie der Leipziger Kirchenkantate als vollwertiges Glied neben den Chorsitzen eingefiigt zu haben,
ist Kuhnaus Verdienst. Die Folge war nicht nur eine strengere Abgrenzung des Rezitativteiles in
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textlicher wie musikalischer Beziehung, sondern eine schirfere Gliederung des Kantatenbaus iiberhaupt.
Welche Miihe es Kuhnau kostete, einmal die rechte Form und dann auch die rechte Stellung fiir
die Arie zu finden, 146t sich den vier hier vertffentlichten Kirchenkompositionen allein nicht entnehmen;
dazu bedarf es groBeren Vergleichmaterials®). Die besondere Richtung seiner Anlage, seines Tem-
peraments und eine seltsame Zuriickhaltung gegeniiber allem, was mit der Bithne zusammenhing,
haben ihn verhindert, sich in der Arie zur selben Hohe zu erheben wie im Chorsatze. Das beste,
was ihm darin gelungen, bedeutet die zarte, schwirmerische Tenor-Arie »O Wundersohn« S. 305)
und die darauf folgende mit da Capo »Kommt, ihr Vélkere /S. 309) der Choralkantate »Wie schén
leuchtet der Morgenstern« /S. 292). ' Aber auch hier ist ein gewisses Tasten noch unverkennbar;
denn das in Zukunft allgemein angenommene Prinzip, daf das einleitende Ritornell den Hauptgedanken
des Solisten vorwegzubringen habe, hat sich ihm noch nicht iiberzeugend aufgedrungen. Eine fort-
schrittliche Gestaltung dagegen verraten die beiden Rezitative S. 308 und 313, die auf eine relativ
spite Entstehung der Kantate schlieBen lassen. In der Eigentiimlichkeit ihrer Choralbenutzung nur
im Anfangs- und im Schluichor, wo iibrigens die erste Hilfte der Melodie um einen halben Takt ver-
schoben ist, scheint sich eine Besonderheit Kuhnaus oder seiner Schule zu dokumentieren®). Her-
kémmlich dagegen ist die volkstiimlich naive Auffassung der Worte »Uns ist ein Kind geboren« usw.
Kuhnau verzichtet, das tinzelnde Thema?] in einer wirklichen Fuge durchzufithren, und springt schon
nach dem letzten Einsatz des Soprans aus der Polyphonie in die Homophonie iiber, nicht ohne im
Verlauf durch klangvollen Chorsatz und originelle Unisoni des Streichorchesters eine kriftige Steigerung
zu erreichen. Die zweite Kantate, das Osterstiick Wenn ihr frohlich seid an euren Festene
(S. 244), konnte ]. A. Scheibe im Auge gehabt haben, als er Kuhnau besonderen Fleifl in der melo-
dischen Ausarbeitung seiner Sachen nachrithmte. Die Erfindung der Themen ist von besonderer
Frische und Natiirlichkeit; ihre Entwickelung aus kurzen, signaldhnlichen Fanfarenmotiven, wie iiber-
haupt die schwungvolle Haltung der ganzen Kantate, 1aBt sich aus dem Gedanken des Sieges herleiten,
mit dem Christus, das Licht, die Macht der Finsternis gebrochen. Wie michtig und Zuversicht weckend
mogen nach der vergangenen stillen »Marterwoche« die majestitischen Klinge der vier Clarinen in
der Sonata gewirkt haben, wie befreiend die energischen Rhythmen der Schlufifuge, die zu den besten
gehort, die wir von Kuhnau kennen. Auch die beiden Sologesinge des Alt (S. 259) und des Bab
(S. 270), dessen Hauptmotw vom folgenden Chore nach franzdsischer Sitte aufgegriffen wird, gehen
iiber .das MaB des Gewshnlichen hinaus: es handelt sich eben nicht um eine schlichte Sonntagskantat
— dre1 fugierte Chorsitze wiren dort nicht am Platze gewesen — sondern um Km:hemn;‘,k
| s der chnsthchen Hauptfeste, *da pﬂegﬁe die Fantasze der Tonsetzer stfets einen: b 3

) 8. ‘dazu mmne Ausfﬁhmngen xm B:
~*) Vgl »Christ lag in- Todasbandenc,;
Mayen« (Choralchor nur am Schius)
¥ Vgl &m prtta, ] S. B
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seit Kniipfer, also im Laufe eines halben Jahrhunderts genommen hat. Ward es ehemals bestimmt
teils durch Riicksichten auf kontrapunktische Verwertung, teils durch Einfliisse vom ariosen und Lied-
gesang her, so tritt es hier in Gestalt eines frei dahinstromenden lyrischen Ergusses auf, dessen
Neuheit und Eigenart um so stirker wirkt, als sich mit ihm eine groBziigige formale Anlage des
Ganzen verbindet. Weder bei Kniipfer noch bei Schelle hat man jemals das Gefiihl eines so unge-
hinderten, spontan belebten Abflusses der rhythmisch-melodischen Bewegung. Deutlich spiirt man,
dafl Kuhnau, mochte er.immerhin in vielem noch am Alten hingen, um ein betrichtliches ins 18. Jahr-
hundert hineinreicht, daf er Bach und Hindel zu jiingeren Weggenossen hatte und diesen in manchen
Punkten nicht unwesentlich vorarbeitete. Wieweit sich freilich sein Einfluf in Wirklichkeit erstreckte,
wie grof} seine tatsichliche Einwirkung insbesondere auf Bachs Schaffen gewesen ist, das wird sich
ganz erst beurteilen lassen, wenn aus dem bisher verschollenen Kantatenschatz seines letzten Lebens-

jahrzehnts weiteres ans Licht gekommen sein wird.



REVISIONSBERICHT.

Im aligemeinen ist zu bemerken, dal in simtlichen Kantaten dieses Bandes, bei denen Stil und Struktur es
erforderten, die Teilung des Vokalkdrpers in Concertat- (Solo-) und Ripien- [Tutti-)Stimmen durchgefiihrt worden ist,
auch dort, wo die handschriftlichen Vorlagen es ausnahmsweise nicht besonders vorschrieben. Fiir den einzelnen Fall
sind die entsprechenden Revisionsbemerkungen zu Rate zu ziehn.

Ferner ist durchgingig an der bei Gesangswerken iiblichen Praxis festgehalten worden, Notengruppen, die zu
einer Silbe gehdren, durch Bogen als solche kenntlich zu machen. Diese Bégen gehdren demnach in den meisten
Fillen nicht zum Original, sondern sind Zusitze des Herausgebers. Unangetastet und ohne jeden Zusatz blieb jedoch
iiberall der instrumentale Teil

Sebastian Kniipfer.

1. Was mein Gott will (S.1). Vorlage: Kgl. Bibliothek Berlin, Ms. mus. 11780, Nr. 1g, Partitur. Die Bezeich-
nung Soi und 7uzti fehlt. Die Setzung des b vor 2 und seine Aufhebung ist durchweg ungenau. In Zweifels-
fillen wurde das Zeichen eingeklammert oder iiber die Note gestelit.

Abweichungen der Vorlage:

S. 1, T.2—3, Visla], fehlt Bindebogen.

> 5, » 3, Viol 1, letzte Note ¢

» 10, » 3, Viola 11, letzste Note g'.

» 15, » 1, Viola1: &s" d" "y Viola I1: } g’ f' (halbe Note).
» 24, » 1—2 im Sopran »laB mich, Herre.

» 27, » 4—5, Cornetto 1 fehlt Bindebogen.

2. Es spricht der Unweisen Mund wohl (S. 30). Vorlage: Kgl. Bibliothek Berlin, 5. mus. 11780, Nr. 7, Par-
titur. Die Bezeichnung Soli und Zutti fehlt. Die Setzung des 7 vor e vielfach ungenau. Textdichter: Luther.

Abweichungen der Vorlage:

S. 33, T. 5—6, Zrombone 1 fehlt Bindebogen.

> 40, » 4 zweite Hilfte, Zrombone I Achtel ¢' d' 4 6.

» 41, » 1, Cornetto 1 letstes Viertel: 4" 4"

» 4z, » 2, Oktaven zwischen 1. Sopran und.z. Tenor so.

> 44, » 2, Cornetto 1, zweite Note ¢” statt g” (vgl. 2. Sopr.).
» 54, » 3, Cornetto I, erste Note .

» 57, » 3, 2. Vaol, erste Note /7.

3. Ach Herr, strafe mich nicht (S. 60). Vorlage: Kgl. Bibliothek Berlin, . smus. 11780, Nr. 1, Partitur. Ohne
besondere Uberschrift. Bibl. der Landesschule zu Grimma V 38, Part. und Stimmen; der Umschlag trigt die
 Aufschrift: »4 15 L 20. 2 Violini, 2 Viole, Fagotio, 2 Clarini, Tamburi, 2 Traverse, C., C., A, T, B., 5
Rip. con Continuo & doppio. Partit. del Sebastian Knupffero« mit dem Datum > Dominica 11. Trinit. 1700¢.
Die ungewdhnliche Bezeichnung > Taméburic wurde durch »Z7dmpand< ersetzt. Text: Psalm 6. '
Die im instrumentalen Begleitteile vorkommenden Schreibfehler lieBen sich in allen Fillen zweifelsfrei
nach den Singstimmen verbessern.

4. Machet die Tore weit (S. 91). Vorlage: Bibl der Landesschule zu Grimma, Sign. N 70 4V 49, handschrift-
liche Stimmen mit dem Datum »Dom. 2. Adv. 1692« und der Bemerkung »& 16 & 21«. Es wird nicht recht
klar, wie dieses »oder« zu verstehn ist, da eine Reduzierung des Klangkorpers — etwa durch Weglassung des
Bliiserquintetts — unméglich erscheint. Von den beiden Bafistimmen trigt die eine die Bezeichnung » Orguno«
und ist beziffert, die andere ist unbezeichnet und ohne Ziffern. Die Angaben So/i und Tu# erfolgten anf
Grund der Solo- und Ripienstimmen.

Abweichungen der Vorlage:

S. 93, T. g, Viole III: drei halbe Noten.

98, » 5, Cornetto 1. letate beide Noten fs.

99, » z, Al gis so; dgl S. 84, T. 3.

101, » 5, Piola TI: erste Note ¢'; dgl. 8. 119, T. 7.
119, » 5, Piola III: erste Note .

v ¥ ¥ ¥



LIV

Johann Schelle.
1. Lobe den Herrn, meine Seele (S. 122). Vorlage: Kgl. Bibliothek Berlin, Ms. smus. 19781, Nr. 10, Partitur.
Text: Psalm 103, V. 1—s5.
An vielen Stellen des Chorteils trigt die Vorlage den Text nur unter dem Sopran, so dafl hier und da
(z. B. S. 135 im Coro II, S. 137, 139, 149, 166) nach freiem Entschlu zur Textierung geschritten werden
muBte. Die Systeme der Blasinstrumente auf S. 142 und 143 weisen aus Griinden zwangsweiser Raumersparnis
groBte Undeutlichkeit auf, doch konnten alle Zweifel bescitigt werden. Offensichtliche Schreibfehler wurden
im Neudruck stillschweigend verbessert.

2. Vom Himmel kam der Engel Schar (S.167). Vorlage: Kgl. Bibliothek Berlin, 44s. sus. 19781, Nr. 8, Par-
titur. Das Fagottsystem unter der Violetta II ist durchweg leer; zu Auffilhrungszwecken wird auf Grund des
Continuos und zwar in engem Anschlul an den Streichquartettkorper eine Fagottstimme herzustellen sein.
Solo- und Tuttibezeichnungen fehlen, sind daher eingeklammert worden. Textdichter: Luther.

Abweichungen der Vorlage:
S. 170, T. 1, Cornctto I1, zweite Note %'; ebenda IL Viol. /' /' statt ¢’ o'

171, 3, Pauke, 2. Viertel filschlich g g
172, 1, Cornetto I, Viol. II so.
» 3, Viol. 1, 2. Viertel &' f" o " statt " o" f" a.

5, Viola I vorletzte Note des Taktes zwei Sechzehntel g’.

3, Comez‘toI 2. Note &"; dgl. T.s.

6, Cornetto II Viol. II so.

4, Zenor »nure statt des Lutherschen »ihr¢; ebenso S. 1gs.

3, Viola 11, 2. Note ¢

b

*

»

>

b4

»

» 175,
» 181,
»

»

194,
198,

¥ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥ ¥

3. Barmherzig und gnidig ist der Herr (S. 207). Vorlage: Bibliothek der Landesschule zu Grimma, Sign. U 7o,
handschriftliche Stimmen mit dem Datum »Dom. 21. 77t 1699«. Die Bezeichnung So/f und Tute: fehlt.
Text: Psalm 103, V. 8—13.

Abweichung der Vorlage:
S. 208, Zeile 2, T. 7, Viola II: 4’ als Viertel mit Pause.

4. Ach mein herzliebes Jesulein (S. 219). Vorlagé : Bibliothek der Landesschule zu Grimma, Sign. U 65, hand-
schriftliche Stimmen mit den Daten »/Fer. 1. Nat. 1688; Festo purif. 1696; Fer. 1. Nativ. 1707¢.
Abweichung der Vorlage:

S. 221, Z. 3, T. 3, Sopran II erste Note &". Im Neudruck wurde nach Analogie des I. Soprans zuvor & gesetzt,
doch wire moglich, daB gemdB der auf f' beharrenden Stimmen auf »ruhen« der nichsten Zeile auch hier schon
dieses Wort durch gleiche Noten auszudriicken beabsichtigt war,

Johann Kuhnau. .
1. Gott sei mir gnidig nach deiner Giite (S. 224). Vorlage: Bibliothek der Landesschule zu Grimma, Sign. U 2,
handschriftliche Stimmen mit den Daten » Dom. Quinguag. 1705; Dom. Sexag. 1716; Dom. Misericord. 1722+<.
Der bezifferte Continuo ist doppelt vorhanden. Die Bezeichnung So/z und Zu#: erfolgte nach den vier Solo-
und Ripienstimmen. Text: Psalm 51, V. 1—10.
Abweichungen der Vorlage:

S. 234, Z. 2 u. 3 steht filschlich »heilige« statt »heimliche« Weisheit.
» 242, T. 2, 3, Fagott steht ein Trillerzeichen iiber g.

2. Wenn ihr frohlich seid an euren Festen (S. 244). Vorlage: Bibliothek der Landesschule zu Grimma, Sign. U 3,
handschriftliche Stimmen mit den Daten »Fer. 1. 1716; dgl. 1720; dgl. 1724¢.

Abweichungen der Vorlage:

S. 244, T. 1, Viol I steht statt des Punktes an der ersten Note eine Achtelpause.
» 252, » I, Principale, 2. Achtel ¢ statt g

» 253, » 1, Principale, zwei Achtel und eine Viertelnote g’.

» », » g, Viola1l, 1. Note % statt 2’

» 255, » 1, Viol I, im 1. Viertel vier Sechzehntel ¢’

» », » 1, Viola ], letztes Viertel: a (Achtel), % g (Sechzehntel).

» 260, » 3, 4, Viola I, letztes Achtel, 1. Achtel o statt g.

» 261, Z. 2, T. 2, Viola1, letztes Viertel g'.

» 262, » 2, » 5, Viola 1, letzte Achtel 2’ ¢'.

» 265, T. 2, Clarino II, vorletztes Achtel punktiert.

> 274, » 4, Violall, 3. Viertel g statt (.

» 275, » 2, Violall, die 2. Takthilfte ' /' ¢’ ¢'; der nichste Takt fehlt ginzlich.
» 278, » 3, Pﬂnapak, dieser Takt fehlt.

291, » 2ff, Principale: mo—‘iﬂ—%-—f*q—!—%?:&ﬂ:;%p—l—l—*—jf.

-

¥

Eine Anzahl weiterer Schtelbfehler wurde stxllschwelgend verbessert.
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3. Wie schon leuchtet der Morgenstern (S. 292). Vorlage: Kgl. Bibliothek Berlin, #/s. mus. 12261, Partitur,

A

laut Beischrift von der Hand des Lexikographen Walther. Textdichter: Phil. Nicolai.

Abweichungen der Vorlage:

S. 296, Z. 2, T. 3, die beiden ersten Achtel in der Singstimme falschlich gis’ & statt umgekehrt.
> » , » 4, » 2, IL Sopran, das 1. Viertel 5 hat ein Trillerkreuz tiber sich.
» 3os, » 1, Fiel. 1. Hier steht die Anweisung » Flitte<, die vermutlich auch {ir die 2. Stimme zu gelten hat.

Da jedoch auf dem Titel des Manuskripts Flten nicht angegeben sind, wurde ihre Mitwirkung

durch die eckige Klammer freigestellt.

» 310, > 2, T. 2, Tenor, letztes Viertel auf dem Worte »diesem«: ¢’ g’ ¢ ¢/; gemeint ist aber wohl ¢ ' ¢ g/,
» 318, » 1, 2, der Text von »daB ich mége« bis »Liebe wallen« fehlt.
» 319, » 2, T. 1, statt >springet« steht »preisete.

4. Ich freue mich im Herrn, und meine Seele ist fréhlich (S. 321}, Vorlage: Bibliothek der Landesschule
zu Grimma, Sign. T 83, handschriftliche Stimmen mit den Daten »Dom:. 2. post Fpiph. 1712; d. 18. Octdr.
1718. Pro Rect. Dr. B. Wernsd:; Dom. 2. post Epiph. 1719; dgl. 1720; dgl. 1726«. Text: Jesaja 61, V. 10.

Die deutlich geschriebenen Stimmen gaben zu Konjekturen oder bemerkenswerten Textverbesserungen

keinen AnlaB3.

Leipzig, im September 1918.
, Arnold Schering.
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