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D. Giovanni, giovane cavaliere estremaimente licenzioso.
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D. Elvira, dama di Burgos abbandonata da D. Giovanni.
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Masetto, amante di

Zerlina, contadina.
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E di contadine.

Suonatori.

La scena st finge in una citta dello Spagna.
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Besetzung
bei der ersten Auffiihrung in Prag: I bei der ersten Auffiithrung in Wien

(29. Oct. 1787) i (7. Mai 1788)
D. Giovanni. Luigi Bassi. Francesco Albertarelli.
D. Anna. Teresa Saporiti. Aloisia Lange.
. Ottavio. Antonio Baglioni. Francesco Morella.
D. Elvira, Caterina Micelli. Caterina Cavalieri,
Leporello. Felice Ponziani. . . . Benucci.
;[(:::tlf;tdutore.} (+iuseppe Lolli. Francesco Bussani.

Zerlina. Teresa Bondini. Luisa Mombelli.




Yorrede,

BIeine urspriingliche Absicht, dem gebildeten musikalischen
Publikum in einem neuen Klavierauszug des Don Giovanni
eine entsprechende Textverdeutschung darzubieten, begegnete einem
von der Leuckart’'schen Verlagshandlung seit lange gehegten Knt-
schluss Veranstaltung einer kritischen Partiturausgabe.
Die Ausfihrung dieses Entschlusses war nur aus dem Grunde
verzogert worden, weil der kunstsinnige Besitzer der Handlung,
Herr Constantin Sander, lingere Zeit nach einem ihm geniigenden
deutschen Text gesucht hatte. Als Herr Sander mit meiner Ueber-
setzung bekannt wurde*, ersuchte er mich um Ueberlassung der-
selben fiir die Partitur und bot mir zugleich die Redaction der
von ilm beabsichtigten Ausgabe an. Ich nahm keinen Anstand,
darauf einzugehen, da ich mit dem Autograph bereits vertraut
war und von der bewdhrten Giite der Besitzerin hoffen durfte, es
mdchte mir auch noch die erforderliche griindlichere Vergleichung
gestattet werden. Diese Hoffnung hat sich in vollem Umfange
bestitigt. In der jedem musikalischen Besucher Badens wohlbe-
kannten Villa Viardot war mir wiederholt zu wochenlanger Ar-
beit ein Zimmer mit der liebenswiirdigsten Bereitwilligkeit zur
Verfigung gestellt, und fir solches Entgegenkommen kann der
aufrichtigste Dank nicht lebhaft genug ausgesprochen werden.

Im September 1867 war dic Vorbereitung fir den Stich

#  Dieser selbst konnte, bei der Geschiftsiiberhdufung

zur

vollendet.**
der betreffenden Anstalt, nicht sofort in Angriff genommen werden,
und auch nach seiner Beendigung ist Aufschub eingetreten, weil

* Die erste Anregung zur Uebersctzung kam mir von meinem Freunde
Alfred v. Wolzogen, der um cine wiirdige Biihnendarstellung des Don
Juan vielfach bemiiht gewesen ist. Durch ilim hat Herr Sander (als Ver-
leger der demnichst anszugebenden, schon seit Jahren vorbereiteten
Schrift, in welcher Herr v. Wolzogen auf Grundlage meiner Uebersetznng
cine fiir das Theater bestimmte Bearbeitung der Oper liefert) die Ueber-
setzung kennen gelernt. Herrn v. Wolzogen war es zunichst um Reinigung
der Oper von scenischien Verunstaltungen und entstellenden Bihnentexten
zu thun;
durchdringen als in der zweiten. Dramatische Singer werden in meinem
deutschen Text die genaue Riicksichtnahme auf ihre Bediirfnisse nicht
verkennen; aber wie viele von ihnen geneigt sein mdgen, die altge-
wohnten Texte aufzugehen und dafiir neue einzulernen, muss dahingestellt
bleibeu. Ich vermuthe, eine sorgfaltige Uebersetzung werde ausserhalb
der Theaterkreise melir Empfanglichkeit finden als in diesen, und jenem
andern, grésseren Publikum ist der oben erwahnte Klavierauszug zuge-
dacht, welcher nicht ausbleiben soll, nur vorlaufig iiber der Partitur
zuriickgestellt wurde.  Auch der neuen Partitur wird man es ansehen,
dass, wahrend sic alle von den Kapellen zu stellenden Anforderungen
erfiillt, bei ihrer Redaction besondere Riicksicht auf ein erustes Studium
des Werks genommen ist.

** Jm Januar 1868 crschien das gedruckte Circular, mit welchem
die Verlagshandlung von Breitkopf & Hartel das Bevorstehen einer neuen,
revidirten Partiturausgabe der Mozart’schen Opern ankiindigt. Neben
diecsem frendig zu begrissenden Unternehmen wird die Leuckart'sche
Ausgabe des Don Giovanni immerhin ihre Stelle finden, da sie, wie ciue
Vergleichung mit der bercits vorliegenden neuen Idomenco-Partitur zeigen
kaun, von einem etwas andern Gesichtspunkt ausgeht.

in der ersten Bezichung diirften seine Bestrebungen leichter

ich vor dem Reindruck eine nochmalige Einsichtnahme des Auto-
graphs fiir nothig crachtete. Desshalb sah sich die Verlagshand-
lung veranlasst, die Versendung der Partitur im Jahre 1868 nicht
mehr vorzunehmen.

Wenn die gegenwiirtige Ausgabe auf dem Titel als ,erstmals
nach dem Autograph* redigirt bezcichnet ist, so lésst sich diess
sicher begriinden aus der weitgehenden Incorrectheit der fritheren
Ausgaben, welche den Gedanken an cine Beniitzung der Original-
handschrift unbedingt ausschliesst.  Zugleich aber miissen dic
Redactoren jener Ausgaben von der Verantwortlichkeit fiir dic
wesentlichsten Incorrectheiten freigesprochen werden; denn ihre
Thatigkeit lisst sich noch jetzt controliren. Die Musikalienbiblio-
thek des Stuttgarter Hoftheaters besitzt eine sehr alte Abschrift,
welche die in Wien (1788) nachcomponirten Stiicke noch nicht
hat, also aus der Zeit unmittelbar nach der Prager Auffithrung
(1787) stammen muss. Diese Abschrift stimmt genau mit dem
ersten Druck der Partitur (1801), enthilt alle Fehler desselben,
nur sehr wenige ausgenommen. Da nicht sie sclbst das Manuscript
fiir den Druck abgegeben haben kann, so ist aus jener Ueberein-
stimmung auf eine gemeinsame Fehlerquelle zu schliessen. Schon
die erste, unmittelbar nach dem Autograph genommene Copie ist
fehlerhaft gewesen, und aus dieser Copie haben sich dann die
Tehler in alle spiiteren Abschriften ibertragen. FEine Vergleichung
der fir den Druck beniitzten Abschrift mit dem Autograph war
vermuthlich irgend Jemandem fitbertragen, ist aber augenscheinlich
nicht zur Ausfihrung gekommen. Der Druck birgt wahrhaft
grobliche Fehler: Auslassungen von Takten oder ganzen Stellen
in den Blas-Instrumenten und sogar in Singstimmen, rhythmische
und harmonische Verschiebungen, Verwechselung zweier Instrumente
oder zweier Personennamen, verinderte Stimmfithrung eines In-
struments, willkiirlich zugesetzte Bogen im sfaccato, falsche Vor-
tragszeichen aller Art. Nimmt man hiezu noch die vielen falschen,
obschon nur selten der Harmonie widersprechenden Einzelnoten,
das Fehlen mancher Noten und Zeichen ., so ergibt sich, selbst
wenn man geringere Ungenauigkeiten gar nicht rechnet, eine solche
Menge von Unrichtigkeiten, dass nur Derjenige an ihre Zahl
glauben kann, der Zeile fir Zeile vergleicht. Aber diese Un-
richtigkeiten sind, wie bereits bemerkt, keine Druckfchler; viel-
mehr gibt der erste Partiturdruck, welcher iberhaupt fir seine
Zeit cine hochst anerkennenswerthe Leistung war, Zeugniss von
ciner sehr sorgfiltigen Correctur nach der nur leider untreuen
Vorlage. Abgesehen von den dieser Vorlage zur Last fallenden
Mingeln und einigen bei der Redaction aus Missverstandniss vor-
genommenen Ab#dnderungen ist die erste Aunsgabe (Typendruck)
correcter als dic zweite (Plattenstich, 1840); denn diese enthilt
ausser den simmtlichen unverschuldeten Unrichtigkeiten der crsten
noch wirkliche Druckfehler und mehrere Redactionswillkiirlichkeiten.

Die Tempobezeichnungen, welche in den alten Ausgaben
bei Nr. 7 und Nr. 12 des I. Akts je am zweiten Theil (6/,) und
dann bei den drei Stiicken der Tafelmusik im zweiten Finale stehen,
von denen aber das Autograph nichts weiss, konnen in die als



Manuscript verwendete Abschrift nur aus einer andern Abschrift
gerathen sein, in der sich cin Kapellmeister jene Tempi nach
Gutdiinken notirt hatte. Dass an eine auf Mozart zuriickgehende
Tradition nicht zu denken ist, lehrt an den Tafelmusikstiicken die
Vergleichung der filschlich eingeschriebenen Tempi mit denen,
welche in den Partituren der drei beniitzten Opern an den be-
treffenden Stellen vorgezeichnet sind; man sieht dann, dass das
zu Anfang des Finale stehende Allegro (S. 383) fortgelten soll bis
zum Auftreten der D. Elvira (S. 390).

Mit Ausnahme des nachcomponirten Duetts , Per queste tuce
manine* (5. 331) sind alle Nummern der Oper in Mozart’s Hand-
schrift vorhanden. Nur fehlen die Beilagen, auf denen zu cinigen
Sitzen diejenigen Instrumente gesondert geschrieben waren, welche
in der Sparte selbst keinen Raum melr fanden.* Von den Re-
citativen fellt das dem Ductt ,,0 statua gentilissima® vorangehende
(S. 358—361), und ausserdem haben sich die nachtriglich in
Wien entstandenen Secco -Recitative (zweifelhaften Ursprungs) ver-
loren, welche vor und nach dem zuerst genannten Duett (,,Per
queste &e.*) stehen. (Auf die Liicken im Autograph wird bei
den spiter folgenden ,,Bemerkungen® noch je besonders hinge-
wiesen werden.)

Obgleich das Autograph im Ganzen sehr piinktlich und deut-
lich geschrieben ist, kommen doch einzelne Fliichtigkeiten, kleine
Versehen oder Vergesslichkeiten vor, wie sie bei raschem Hin-
schreiben so leicht erfolgen. Die meisten dieser Fille liessen
einen Zweifel tiber die richtige Lesart gar nicht aufkommen. Wo
aber irgendwie gezweifelt werden kann, wird in den nachfolgenden
»Bemerkungen® die betreffende Stelle besprochen werden. Einige
der nicht ganz klaren Punkte sind in der Stuttgarter Abschrift
in offenbar richtiger Weise entschieden. Diess erregte in mir den
Wunsch, die Quelle dieser Absclrift, néimlich diec erste in Prag
genommenc Copie, einsehen zu kénnen. Als solchie darf woll die
urspriinglich im Prager Orchester Deniitzte angeselien werden.
Sie existirt nocl, und aus ihr soll Mozart bei den ersten Prager
Auffihrungen dirigirt haben. Zur Zeit liegt sie in Wien, als
Gegenstand eines Streits tiber Eigenthumsrecht. Es ist meinen
angestrengten Bemiithungen nicht gelungen, eigenec Einsichtnahme
zu erlangen; doch fand Herr Archivar C. F. Pohl in Wien Ge-
legenheit, diec Copie fir mich einzusehen. Mit der freundlichsten
und dankenswerthesten Gefilligkeit hat Herr Poll mir eine Anzalil
Fragen, welche sich auf Vergleichung mit jener Copie richteten,
beantwortet, und seine Mittheilungen setzen mich in den Stand,
in den ,Bemerkungen® auf die ,,erste Prager Copie“ Bezug zu
nehmen. Ich erlaube mir, diesen Namen als kurze Bezeichnung
beizubehalten, weil ich, nach der mir bekannt gewordenen Ge-
schichte der Copie, sie wirklich fir die ilteste halten muss, ob-
schon ein unanfechtbarer Beweis dafiir nicht beigebracht werden
kann. Die Hoffnung, es mochten sich in der Copie Eintrige von
Mozart’s Hand finden, welche iiber einige im Autograph zweifel-
hafte Punkte Aufschluss geben konnten, hat sich nicht erfillt.
Dagegen war aus Herrn Pohl's Antworten auf meine Fragen zu
schliessen, dass die Stuttgarter Abschrift mit der Prager Copie
stimmt. **

* Das Autograph hat, wie altere Partituren in der Regel, zw§lf-
liniges Papier. Wo also neben vollem Orchester mehrere Singstimmen

vorkommen, reichten die Linien nicht auns und es wurden ,Extrablatter«
beniitzt.

** TUeber die Beschaffenheit der Copie schrieb mir Herr Pohl unter
Anderem: ,,Die Partitur enthielt urspriinglich nur den italienischen Text;
Eine Correctur von Mozart’s Hand
konnte ich nicht auffinden; wohl aber scheinen drei italienische Woite
Text, die der Copist vergessen, von einer Hand nachgefiigt, die der
Mozart’schen wenigstens sehr ahnelt.

der deutsche wurde spiter zugefigt.

\
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Teber mehrere Stellen, namentlich auch wo Blas-Instrumente
wegen Verlusts der Iixtrabliatter nicht zu controliren waren, konn-
ten alte Stimmen des Prager Orchesters verglichen werden. Herrn
Kapellmeister Friedrich Smetana in Prag bin ich zu grossem
Danke verpflichtet fir die Giute, mit welcher er die von mir ge-
winschten Vergleichungen vorgenommen hat. Nur sind die ur-
spriinglichen Stimmen nicht mehr complet; die meisten sind
theilweise erncuert, manche ganz durch neu geschriebene ersetzt,
wesshalb in einigen Dbedeutsamen Fillen dic Vergleichung resul-
tatlos blich.

TFiir den italienischen Text kam mir der von Herrn Dr. Leo-
pold v. Sonnlcithner (1865) veranstaltete Wiederabdruek des
Daponte’schen Libretto zu statten. Mozart schrieb das Italieni-
sche ganz correct und mit hiibscher (italienischer) Hand; nur ist
im Autograph, wie bei den meisten italienischen Operncompo-
nisten, auf Interpunktion wenig Riicksicht genommen. Wenn
zaweilen der im Autograpl stehende Text von dem des gedruckten
Libretto etwas abweicht, bin ich in fast allen Fillen dem Auto-
graph gefolgt, weil eine Irrung Mozart’s dabei nicht anzunelimen
ist.* — Die scenischen Vorschriften und Bemerkungen Daponte’s
hat Mozart nur zum Theil in seine Partitur ibertragen; ich habe
sic aus dem Libretto ergéinzt. Andererseits hat Mozart hie und
da eine Bemerkung auf eigene Hand hinzugethan.

Die Schreibung im Autograph, der ich mich thunlichst
anzuschliessen hatte, fordert einige Erliuterungen. Zur Vermei-
dung von Missverstindnissen sind besonders die beiden ndchsten
Sitze zu beachten.

Wo zu Anfang ciner Nummer oder eines neuen Ab-
schnitts weder fnoch p steht, ist immer forfe gemeint.**
Diess ist keine Eigenthiimlichkeit Mozart’s, sondern ein bei den
ilteren Componisten ziemlich allgemeiner Brauch, welcher den Vor-
theil hat, dass der Anfangsnote erforderlichenfalls eine speciclle
Nuancirung beigeschrieben werden konnte, ohne Ueberladung mit
Zeichen. So z. B. 8. 346, 1,1, wo das forte des Takts (bis auf
das letzte Achtel) als sclbstverstandlich betrachtet wird, die erste
Note aber (sf) noch besonders hervorgehoben werden soll. Aehn-
lich S. 36, VI, a.

* Kin paarmal hat Mozart hochstwahrscheinlich selbstindig gedndert,
dem Wolilllaut zulieb, z. B. S. 267, I, 6, wo scin feines Ohr an dem
unmusikalischen Klang des von Daponte gebrauchten Worts ,,antidoto*
(¢ un certo antidoto) sich stossen musste. — 8. 103, I,3 ist ,pallor® um
so viel schéner und bezeichnender als das Wort ,,dolor* des Libretto,
dass ich dieses letztere Wort nur fiir einen alten Druckfehler halte. —
Die beiden Stellen in dem Reeitativ S. 101: ,,Signore, a tempo vi ritro-
viam &e.* (L1 2) und ,,Bisogno abbiamo &c.* (V,1) sind im gedruckten
Libretto dem Ottavio gegeben, und das Wort ,,Signore ist erst in das
Wiener Textbuch eingesetzt, wahrend das Prager Textbuch ,,amico*
hat. Awuch hier ist Unordnung in den alten Textbiichern wahrscheinlicher
als ein Versehen Mozart’s. — S. 277, IT gibt das Autograph ,,sola morte*,
wo im Libretto ,,s0l la morte® steht. Hier scheint Mozart wirklich un-
richtig gelesen zu haben; die Gesangsfigur tiber solo wiirde aber eine
Trennung in ,s0/ la* nicht zulassen, wesshalb die Lesart des Autographs
beibehalten wurde.

** Desshalb ist das p, welches (obwohl es in den alten Abschriften
nicht steht) in den beiden fritheren Partiturausgaben an den Anfang der
Canzonetta Nr. 3 (5. 250) gesetzt wurde, ungerechtfertigt, wie auch schon
der Anblick des Orchestersatzes Das pizzicato,
welches zun der Beigabe des piano verfihrt zu haben scheint, spricht

gegen dasselbe. Man weiss aus den gewohnlichen Auffiihrungen,
wie matt hier ein leises pizzicato klingt; und wer zur Cunzonetta dic
Mandoline von Vimercati spiclen horte, erinnert sich gewiss des prach-
tig frischen Eindrucks, den das dominirende Instrument bei kriftigem
Angriff hervorbringt.

selbst lehren konnte.

gerade
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VII

Das foder pin der Linie eines Instruments, dessen
Thitigkeit durch missige Pausen unterbrochen ist, gilt
so lange, bis jenes Zeichen durch ein neues abgeldst
wird, auch wenn wihrend der zwischenliegenden Pausen das
iibrige Orchester einem verinderten Zeichen zu gehorchen hatte.
Darin folgt Mozart gleichfalls nur einem #lteren Brauch.*

Specialisirte  Vorschriften iiber die Ausfithrung einer Stelle
(z. B. iiber Staccato-Spiel oder iiber die Abwechsclung zwischen
geschleiften und gestossenen Noten) gibt Mozart, wenn die Stelle
sich ofter und in nicht zu grossen Abstiinden wiederholt, in der
Regel nur einmal vollstindig. Ich habe diess beibehalten, na-
‘mentlich weil sich Mozart zuweilen der erneuten Vorschrift selbst
dann entschligt, wenn statt einer genauen Wiederholung der
Stelle cine Variantc oder eine zweite, der ersten nah verwandte
Stelle auftritt. So wahrscheinlich es auch sein mag, dass Mozart
seine urspriingliche Vorschrift auf die verwandte Stelle angewendet
wissen wollte, so kommen doch Fille vor, wo dic Vorsicht Ent-
haltung von jeder Zuthat gebietet. :

Bei gestossenen Giingen hat Mozart (gleich den alteren und
manchen neueren Tonsetzern) hiufig die Zeichen ganz unterlassen.
Tr konnte diess um so leichter, als er bei legato immer genau
(und wiederholt) die Bogen setzt, wenigstens in den Streich-
Instrumenten. TIch fand nur sehr wenige Fille, wo in den Geigen
die Bogen, auf welche bestimmte Analogien unzweideutig hinweisen,
nicht geschrieben waren, und in diesen paar Fillen habe ich sie
zugefiigt.  'Wo solche zwingende Analogien fehlen, darf man im
Autograph sich darauf verlassen, dass ein Geigentakt, welcher
keinen Bogen hat, auch nicht gebunden gespielt werden soll. Nur
wenn die Strichart sich so schr von selbst ergibt, dass sie gar
nicht vergriffen werden kann (wic z.B. S. 384, I, 4, oder S. 122),
hielt Mozart das Beischreiben von Bégen wirklich fir itberflissig. —
Bei den Blas-Instrumenten ist das Autograph mit Bogen spar-
samer und weniger sorgfiltig. Ilier habe ich mehrmals zugesetzt,
wenn objective Griinde vorlagen, doch nicht in solchen Fillen, wo
ein legato entweder zweifelhaft oder unwesentlich oder auch véllig
selbstverstindlich ist. 'Wo es sich nur um Fillung der Harmonie
handelt, hat Mozart offenbar Manches dem Geschmack der Bliser
oder einer schon feststehenden Gewohnheit iiberlassen.

Bemerkenswerth sind solche Fille, wo hinsichtlich des legato
zwei verschiedene Instrumente verschieden behandelt sind, obschon
sie gleichzeitig entweder ganz die ndmliche Tigur oder zwei sich
dhnliche Figuren bringen. Deispiele zum Ersten: S. 29, I,1
(Fagotte und Bass) und S. 267, II, 10 (Fléten und Violinen oder
Fagotte), zum Zweiten: S, 14, I, 6 (Viol. I und Viol. II) und
S. 168, H, 6 (bis zu Ende der nichsten Seite; Yiola und Bass). Ich
sehe darin feine, bewusste Unterscheiduhgen, deren Grund sich
fithlen und verstehen ldsst. Mozart nimmt bei seinen Bezeich-
nungen iiberall auf die Form einer Figur, auf die Wirkungsweise
und Handhabung jedes Instruments so bestimmte Riicksicht, dass
ich sogar S. 246, I,3 die kleine Verschiedenheit zwischen dem
Bass und den iibrigen Streich-Instrumenten (am Ende des Taktes)
nicht fir zufillig halte; der gewichtigere Bogen eines Contrabasses
filhrt sich anders als ein Violinbogen. Dass in Zerlina’s Arie
Nr. 5 (S. 266) die immer wiederkelirende Figur des zweiten Taktes
nicht gebunden gespielt werden darf (wie die bisherigen Partitur-
ausgaben es filschlich verlangen), spiirt man auch ohne Kenntniss

* Wer sich an diesen Brauch gewohnt hat, findet die jetzt dbliche
fortwahrende Wiederholung der Zeichen eher storend als forderlich.
(Uebrigens sind in der neuen Partitur, wie meist auch im Autograph,
unter besondern Umstinden die Zeichen erneut, namlich wenn ein Blatt-
umschlag in die Pausen fallt oder das Pausiren lange anhilt.)

des Autographs; ein legato nach den geschleiften Vorschlagsnoten
wiirde die Grazie der Figur in Verschwommenheit verkehren.
Gerade desswegen aber kann Mozart in dem vorhin citirten Takte
(S. 267, II, 10), dem cinzigen wo er ausnalmsweise die Figur mit
Bogen (und nur in den Floten) begabt hat, diesen Bogen nicht
aus Versehen hingeschrieben haben; er wollte augenscheinlich
neben dem sauber absetzenden Spiel der Violinen (und Fagotte)
die schmeichelnde Weichheit der Singstimme noch vernehmlicher
machen durch Anschluss der Floten an sie. Im Schlussritornell
(S. 270), wo die Floten die Figur ohne die Singstimme gcben
und mit dem ganzen Orchester forte blasen, laben sie keinen
Bogen mehr. — Wer in diesen Punkten meine Auffassung fiir
gesucht halten und lieber Nachlissigkeiten Mozart’s annehmen
will, dem bleibe es unbenommen; meine Pflicht war es jedenfalls,
mich von jener Gleichmacherei fern zu halten, durch welche in
die fritheren Ausgaben theils die Redactoren, theils schon die alten
Copisten entschiedene Fehler gebracht haben. Das Streben nach
Uniformitit hat dort in mancherlei Richtung tibel gewirkt. Wo
man in einer Mozart’schen Partitur findet, dass nicht in allen In-
strumenten die f oder p oder cresc. genau in verticaler Siule
ibereinanderstehen, oder dass die Bliser nach ihren Pausen mit
Sforte einsetzen wihrend im Streich-Orchester noch ein crescendo
andauert, oder dass die Streicher sf und gleichzeitig dic Bliser f
haben, oder umgekehrt die Streicher f und die Bliser blos mf, da
darf man nicht Unpiinktlichkeit oder Inconsequenz voraussetzen;
Mozart hat es so gewollt und wusste, warum er so schrich.
Kleine Inconsequenzen kommen im Autograph allerdings vor,
aber sie liegen nach eciner andern Seite hin. Wenn S. 27, L ¢
die Viola jo| und zwei Takte spiter Lf f | geschrieben ist, so
entstand die zweite Form wahrscheinlich ohne bewusste Absicht
Mozart’s, galt ihm indess fir brauchbar. S. 247, II, 2 und in der
Wiederholung (zwei Takte spiter) hat der Bass im Autograph
beidemal das p so wie gestochen; S. 239, I, 3 steht es gleich zu
Anfang des Taktes. Der Unterschied ist in Wirklichkeit unwesent-
lich; denn S. 247 kann Mozart nicht wollen, dass die hochste
Schwellung auf das angebundene Achtel gelegt und dann schroff
abgebrochen werde, sondern ein vermittelnder Uebergang zum piano
durch ein kurzes, in jenes Achtel fallendes decrescendo wird sich von
selbst verstehen. — Bei fliichtiger Durchsicht kénnte man Inconse-
quenzen an Stellen vermuthen, wo Alles in bester Ordnung ist.
Es wird nicht iberfliissig sein, ein paar Beispiele zu erwihnen.
S. 8, I, 4« steht sf, vier Takte spiter bei den Holzblisern und am
Bass gleichfalls sf, in den Violinen und der Viola aber £. Vor dem
erstmaligen Auftreten der Stelle hat das Orchester bereits f, und
innerhalb dieses forfe soll die erste Note noch stiirker gegeben
werden; gerade so bleibt es beim zweitenmal fir die mit sf ver-
sehenen Instrumente; die drei Geigen aber legen eine Piano-Stelle
dazwischen, miissen also nachher ein neues f erhalten; das Heraus-
heben der Anfangsnote ergibt sich fiir sie aus der Analogic mit
dem Frithern und ist iberdiess in den beiden Violinen noch da-
durch angezeigt, dass die Note auf zwei Saiten genommen werden
soll. Aehnlich erklirt sich S. 407 an den Hérnern die Unter-
scheidung von sf und f bei I, s und II, 3. Vom Anfang des be-
gleiteten Recitativs 8. 346 wurde schon oben gesprochen; hier
ist noch Einiges beizufugen. In Vergleichung mit der Stelle S. 8
konnte man bei I, 3 statt des sf ein f erwarten, wobei dann dic
besondere Betonung der Anfangsnote durch die Analogic mit dem
ersten Takt an die Hand gegeben wiire; indess hat Mozart sich
diessmal auf die Analogie in anderem Sinne berufen, sofern er sie
beziiglich des fir den grossten Theil des Taktes verlangten forte
in Anspruch nimmt und es vorzieht, noch einmal ausdriicklich dic
scharfe Accentuation der ersten Note anzuzeigen. Auffallender ist,
dass IIT, 2 und 8. 347, 1,3, wo beidemal ein forfe schon vorausgeht,
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das Autograph nicht sf sondern f gibt. Dem Verdacht, die voran-
stchenden kurzen Accordschlige des Orchesters seien piano gemeint
und die p blos vergessen, kann nicht Raum verstattet werden,
denn zahlreiche #hnliche Fille sprechen bestimmt fir das forfe
dicser Schlige. Mir ist sehr wahrscheinlich, dass Mozart den
Tffect des ¢ nicht durch zu ofte Wiederholung abnutzen wollte
und dass beim dritten und vierten Vorkommen das beigesetzte f
gerade dic Bedeutung haben soll, es sei hier kein sf anzu-
bringen; die Stelle nimmt in ihrer Wiederkehr successive an
‘nergie ab und erscheint die beiden letzten male (S. 348) im
piano.* Man kann hiezu die Stelle S. 429 vergleichen, welche
(schon von 8. 428, 5 an, obwohl dort in den Streich-Instrumenten
nach dem cresc. das f nicht ausdriicklich geschrieben ist) durchaus
im forte steht und an einzelnen Noten noch ¢f hat. Diese sf
konnten dazu verfithren, auch im néchsten Nachbartakt (S. 429, 1 w. 5)
fiir die erste Note eine besondcre Verschirfung durch sf anzanchmen,
und um diess zu verhiiten, schreibt Mozart ausdriicklich f hin.
Das e¢ben angefithrte Beispiel einer Warnung vor Missver-
stindniss steht keineswegs allein; Mozart ist in dieser Beziehung
schr vorsichtig und manche tberflissig scheinende f oder p sind
aus solcher Vorsicht entsprungen. Im vorletzten Takt der S. 8
hat die Oboe, im letzten die TFlote ein p, obgleich unmittelbar
zuvor schon p steht; der Bliser soll aufmerksam gemacht werden,
dass der in den vorangegangenen Takten bei der oOfters wieder-
holten Figur verlangte starke Finsatz jetzt nicht mehr statt-
tinden ditrfe**, und noch bei der zweimaligen Wicderkehr (S. 11
und 8. 18) ist die nimliche Vorsicht beobachtet. Aehnlich ver-
hilt sich’s S. 131, I,5 mit dem p (namentlich im Bass), oder
S. 138, I, 6, wo der Kintritt der Synkope nach einer Pause leicht
die Neigung zun verstirktem Einsatz wecken konnte. S, 81, IT, 1 w. 3
kommt in ciner Forfe-Stelle ein besonderes f nach dem sf vor,
weil frither (S. 77, II, ¢ und S. 80, I, 1) an entsprechender Stelle
dem sf ein p folgte. (Die beiden erstenmale singt blos der
Frauen- oder der Ménnerchor, beim letztenmal der volle Chor.)
Uebrigens gehoren diese zwei fritheren Stellen zu den iusserst
seltenen, bei denen cine Unsicherheit bleibt; man sieht nicht be-
stimmt, ob Mozart 8. 78, I, 1 und wieder S. 80, 2 u. 3 je die erste
Note des Taktes piano sich dachte oder anders. Im Ganzen steht
die jedesmalige Begleitung des Chors (nach ausdriicklicher Vor-
schrift) im forfe; in den Hornmern wird dicses forte gar nicht
unterbrochen; fir den Takt S. 78, I, 2 hat das Autograph im
Bass und in den Violinen an der ersten Note ein f, welches an
den Floten und Oboen offenbar nur aus Versehen fehlt (Viola
und Fagotte col Basso); fir S. 80, I, 3 stcht im Autograpl p an
den beiden Violinen (genau an den im Stich cingehaltenen Orten),
an den andern Stimmen nicht, also auch im Bass nicht, wo ich
¢s hinter der crsten Note zugesetzt habe. Die meisten der

* Die zweite Anmerkung auf S. 345 theilt die nur noch im Text-
buch erhaltene KErzihlung Masetto’s mit, welche spater aus der Scene X4
hinweggenommen und durch ein paar nichtssageude Worte Elvira's
(s, L’avra sostratto U'empio suo padrone‘‘) ersetzt worden ist. Durch den
Wegfall wird das richtige Verstindniss des nachfolgenden Recitativs
(Nr. 8¢ behindert, denn die nachste Veranlassung zu diesem war eben
die Krzahlung von dem neuesten Vergchen D. Giovauni’s. Unter dem
frischen Eindruck derselben macht Elvira’s emportes Gefihl sich Luft,
und auf die erste Erregung weisen die zu Anfang stehenden ¢ hin. Es
wiirde der Feinsinnigkeit Mozart’s ganz entsprechen, wenn er, nachdem
bei Elvira das Ueberraschende des ersten Eindrucks voruber ist, der
wieder auftretenden Orchesterfigur die im sf liegende Verschirfung
benehmen wollte.

** Wice nothig dergleichen Winke sind, beweisen die friheren Aus-
gaben der Partitur, welche hier und bis S. 9, I,3 den beiden Blisern
an der punktirten Halbnote beharrlich fp vorschreiben.

angefithrten Umstdnde, sowie die Analogie mit dem letzten Takt
der S. 77 und dem ersten der S. 80, wiirden darauf hinweisen, dass
jene drei Taktanfinge, deren Nuance zweifelhaft erscheint, krif-
tiger gegcben werden sollen. Es muss aber, bei der sonstigen
Sorgfalt Mozart’s, befremden, dass er die Vorzeichnung der Nuance
dort consequent weggelassen hat. Walirscheinlich wollte er kein
eigentliches, dem Effect des sf vorgreifendes forte, doch einen
gewissen Nachdruck, der sich dann (in zweien der drei I'ille) mit
der niichsten, angeschleiften Note zum sf steigert.

Wire hier also gewissermassen an ein dem sf vorausgehendes
crescendo zu denken, so liegt es andererseits bei manchen Fillen
nale, dass vom sf zu dem spiter folgenden p durch ein ganz
kurzes decrese. ubergegangen werden soll, z. B. S. 856, II, 5. In
der hier vorkommenden Bldserfigur blos die erste Note zu be-
tonen und sogleich mit dem zweiten Aclhtel in’s piano zu fallen,
wiirde gegen Mozart’s deutlich kundgegebene Absicht verstossen.
Ueberhaupt darf man die Mozart’schen sf nicht ohune Weiteres in
dem modernen Sinne verstehen, welcher das Zeichen nur wie einen
starken Accent, einen rasch nachlassenden Druck auf die damit
begabte Einzelnote nimmt. Mozart unterscheidet zwischen sfp und
sf; er gebraucht zwar hiufig, wenn Missverstindniss nicht wohl
moglich ist, das lctztere Zeichen in der Bedeutung des ersteren
(also allerdings im modernen Sinn); oft aber bedeutet sein sf eine
zicmlich lang andauernde Verstirkung des Tons, und wenn dicss
iiberselien wird, kann manche Stelle sehr entstellt werden. So
sollen z. B. 8. 373, IV, 1 die drei letzten Achtel gleichmassig in
der Tonstirke gchoben sein. Wollte man 8. 817, II, 7 in der
zweiten Violine nur die Anfangsnoten des Talktes, in den Hornern
nur das zweite Viertel verstirken, so wire die Stelle griindlich
verdorben; das sf bezieht sich an der Violine auf den ganzen
Takt, an den Hornern auf seinen gréssern Theil. Manchmal wird
der Stirkegrad eines andauernden sf nahe an f kommen sollen,
z. B. 8. 4, I, 2 u.5, wo ither den Streich-Instrumenten die Blaser
wirklich forte haben, oder S. 422, ¢, wo den Saiten-Instrumenten
sogar ff neben dem sf der Blidser vorgeschrieben ist. Ja ein
paarmal scheint im Autograph sf geradezu fiir gleichbedeutend mit
genommen; so S. 49, wo Mozart bei I, 4 im Bass sf geschrieben
hat, wahrend er bei der genauen Wiederholung der Stelle (IX, 1)
das in den iibrigen Instrumenten beidemal stehende f auch im
Basse setzte. (Dass der Bass die Halbnote zu accentuiren, also
allerdings mit sf innerhalb des forie zu geben habe, liegt schon
im Bau der Figur selbst) — Wie sehr bei dem vor einer (Ganznote
stehenden sf das volle Andauern der Tonverstirkung als Regel
gilt, ergibt sich nicht nur aus der Natur der betreffenden Stellen,
sondern auch noch daraus, dass die Ausnahmen stets piinktlich
durch sfp angezeigt sind, z. B. S. 42, II, 5 oder S. 200, 1.

Eine besondere Besprechung erfordern Mozart’s Staccato-
Zeichen. Das Autograph enthilt Punkte, kurze Striche und lingere
oder derbere Striche. Die beiden fritheren Partiturdrucke geben
durchaus Striche von gleicher Beschaffenheit, und diess ist zwar
unklar, doch nicht falsch, weil immerhin die Moglichkeit bleibt,
dem Strich verschiedene Bedeutungen beizumessen. Wiren durch-
aus Punkte verwendet, so wirde diess ein I'ehler sein, insofern
man gewohnt ist, den Punkt als ein Zeichen der Verkiirzung fir
die darunter stehende Note zu betrachten. Nun ist aber bei
Mozart erstlich der kriftiger geschriebene Strich gar kein Ver-
kiirzungszeichen, sondern ein Accent, im Sinne von ,ben niar-
cato“; und zweitens soll durch den gewdhnlichen Strich in manchen
Fillen nicht diejenige Note verkiirzt sein, iiber welcher or
angebracht ist, sondern die vorhergegangene. Nach Mozart’scher
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allerdings der Bau einer Stelle darauf hinweisen, dass auch die
den Strich tragende Note in merklicher Absonderung von der
nichstfolgenden vorzutragen, also selbst etwas zu kiirzen ist; aber
nicht diese mehr zufillige, vom Spiecler selbstindig zu findende
Kitrzung will jener Staccato—Stric'h vorschreiben. In der Ireimaurer-
Cantate kommt einmal iE_éEEjE
hang ersehen werden kann, dass Mozart die Viertelnote voll aus-
tomen lisst. Besonders instructiv sind im D. Giovanni die beiden
S. 393 genau nach dem Autograph gegebenen Takte I, ¢ und II, 3,
wo im ersten Fagott die némliche Stelle in doppelter Schreibart
erscheint.  Anders verhilt sich’s mit der staccirten Note in den
Clarinetten S. 393, 11, 2, doch ist auch hier keine Verkiirzung der
mit Strich verschenen Note beabsichtigt; es soll damit verhiitet
_——

werden, dass der Dléser —Fl -

[
unmittelbarste Bedeutung des Staccato-Strichs ist eben deutliche

Sonderung der Noten; der Abbruch am Werth der cinen oder
der andern Note liefert nur das Mittel hiezu. Dieser Abbruch
reducirt sich auf ein Minimum, wenn die Striche blos den negativen
Sinn haben, von cinem Zusammenschleifen abzuhalten, wie z. B.
im letzten Takt der 8. 373 (wo ‘es kein Zufall ist, dass die zweite
Violine keine Zeichen erhaiten hat); ja es soll bei solch negativem
Sinne cin Abbruch gar nicht horbar werden, falls sehr kurze
Noten vorkommen, wie in dem die Clarinetten betreffenden Beispiel
aus 8. 393, oder im ersten Takt der 8. 99, wo der Strich nichts

weiter anzeigt als einen Wechsel im Bogenzug, eine Warnung
—

wihrend aus dem Zusammen-

~— vortriigt. Die nichste und
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Sclbstzweck gemeint ist, schreibt Mozart zuweilen ausser den
Sonderungszeichen (Strichen oder Punkten) noch das Wort staccato,
wic 8. 130 (am Dass). — Wiisste man nicht, dass Striche bei
Mozart auch Accente bedeuten®, so wire die Bezeichnung
S. 88, II, ¢ ganz unverstindlich. Zuweilen (und gerade in diesem
Beispiel, oder 8. 32, I, 5, oder S. 168, II, 2) wird ein solches
Zeichen fiir diec Saiten-Instrumente zugleich den  wiederholten
Ilerabstrich andeuten sollen; diess hiingt indess mit der Accen-
tuation auf’s cngste zusammen, und dass die Zeichen nicht in erster
Linic auf die Art der Bogenfithrung ziclen, zcigt sich einerseits
in den citirten Deispielen S. 88 und S. 32 an den Blas-Instrumenten,
welche gerade so bezeichnet sind wie die Streich-Instrumente,
andererseits oft genug an den letzteren selbst, z. B. 29,1, 2, wo in
Viol. I die Strichart (und das Abstossem) ohnc jedes Zeichen klar
wire. Das S. 88 beigesetzte {enufo lisst allerdings schlicssen, dass
(wic es auch ganz in der Natur der Sache liegt) bei unmittelbar
sich wiederholenden Accentuationen ein jedesmaliges Nachlassen als
Regel angenommen ist, welches hier durch das fenuto ausnahmsweise
moglichst nahe an’s Iinde der Notendauer verwicsen sein soll; allein
selbst ein rasches Nachlassen oder die aus zweimaligem Ierab-
strich folgende kurze Unterbrechung ist bei Halbnoten oder gar
bei Ganznoten (vgl. S. 32, I, ¢, Bass) noch lange kein Abstossen,
Niemand wird auch S. 63, I, 2 (Viol I) an ein kiirzendes Ab-
stossen des punktirten Viertels glauben wollen. Der Strich ist
hier und in den beiden Wiederholungen der Stelle (auf der nim-
lichen Seite) im Autograph durch secine Linge von den iiber den

* Striche in solcher Bedentung kommen schon bei Handel, dann
Lei Gluek und in Manuseripten von Jomelli vor, scheinen tiberhaupt
den élteren Componisten gelaufig gewesen zu sein.

IX

Achteln stehenden Punkten mit besonderer Deutlichkeit unter-
schieden; spater, wenn (S. 65 u. 66) die entsprechende Stelle im
piano kommt, fehlt er (in Violine und Bass) ganz, wie es itber-
haupt fiir die Accentstriche eben so charakteristisch wie natiirlich
ist, dass sie nur im forte auftreten. Oefters hat Mozart den
Accentstrich auch da gesetzt, wo er eigentlich iberfliissig war,
ebendamit aber selbst die Definition der Bedeutung gegeben:
Accent neben sf steht S. 33, II, 5 (im Bass); nchen fp erscheint
er 8. 14, II, 5 u. ¢ (war also im Stich auch in den beiden vorher-
gehenden Takten beizufiigen), S. 26, 11, 4w 5 (und wiederholt 8. 27, 1),
S. 54, II, 2—4 (und in der Parallelstelle 8. 57, II, 7 u.f.), S. 296, »
(sowie in der Wiederholung S. 303, 4); ferner S. 140, I, s u. o
(im Bass). Bei Ausgang der zuletzt citirten Stelle, 8. 140, II, 5,
hat, wie in der zweiten Violine die Vergleichung mit S. 141, 11,7
zeigt, der Accent ein f zu vertreten.* — In Mozart’s Handsehrift
ist allerdings der Unterschied zwischen starken und schwachen
Strichen, oder zwischen diesen und Punkten, ein fliessender; manche
Striche sind kurz an Stellen, wo ihre Accentbedeutung entweder
zweifellos oder doch héchst wahrscheinlich ist; manche Punkte
sind eigentlich sehr verkiirzte Striche, wie tiberhaupt Mozart einen
principiellen Unterschied zwischen Punkten und schwachen Son-
derungsstrichen gar nicht zu machen scheint. Man darf =also
nicht annehmen, dass jeder von mir stark (d. h. als Accent)
wicdergegebene Strich auch im Autograph lang oder derb sei;
doch bilden die Fille genauer Uebereinstimmung bei weitem die
Mehrzahl; fiir die ibrigen Fille war es Redactionsaufgabe, naclh
Analogien oder innern Griinden zu entscheiden. Den Sonderungs-
zeichen habe ich, nach Massgabe charakteristischer Stellen im
Autograph, die Punktform dann gegeben, wenn dic Ilindeutung
auf kurzes Abstossen vorwiegt.

In den nachfolgenden speciellen Anmerkungen** ist bei cini-
gen rithselhaften Punkten die Vermuthung ausgesprochen, eine
fremde HMand koénne dort missverstindlich in das Autograph ein-
gegriffen haben. Dass irgend Jemand wirklich den Muth gehabt
hat, in das Autograph zu schreiben, geht aus zwei Thatsachen
hervor, welche an sich keiner Erwéhnung werth. sein wiirden, da
sie glicklicherweise sehr harmloser Art sind. S. 236, II, » hat

# In den beiden sich entsprechenden Takten (S. 140, 1, 5 und
S. 141, II, 7) kann es auffallen, dass an den Blas-Instrumenten, mit
Ausnahme der ersten Flote, kein f steht. Schwerlich sollen diese In-
strumente mit einem wirklichen piuno schliessen; aber ein f auf eigene
Hand beizufiigen habe ich nicht gewagt, obgleich es scheinen kdounte, der
Zusatz sei nicht blos durch die tbrigen Instrumente, sondern auch durch
das 8. 141, II, 8 in Oboe, Clarinette und Fagotten nachfolgende p ge-
rechtfertigt.
grellem Abbrechen erkennen, und ich sehe hier ein solches Beispiel;

In Mozart’s Partituren lisst sich ecine gewisse Schen vor
ein
von den Blasern kurz ausgestossenes jorte an dieser Stelle wiwrde in der
That das Ohr unangenchm berithren. Der Streichbogen wirkt anders als
der Luftstoss des Blasers, und da tberdiess die hier in Betracht kom-
mendé zweite Violine einen Doppelgrifi’ hat (welcher in diesem Ausgangs-
takte zu cinem halben arpeggio werden wird), so finde ich keinen Wider-
spruch zwischen ihrem J und dem Ichlen des Zecichens bei den Blasern.
Ich glaube, Mozart habe diesen andeuten wollen, dass die dem ersten
Takttheil ohnehin zufallende Betonung, deren missige Steigerung sich
hier aus den vorhergegangenen Takten von selbst und fast unwillkiirlich
ergibt, genuge.

#* Pa darin mehrmals Aufsitze citirt sind, welche ich in Zeitschriften
habe drucken lassen, so erlaube ich mir zu bemerken, dass die Citationen
nur auf solange Geltnng haben sollen, bis c¢in von mir beabsichtigtes
Schriftechen: .,Studien zu Mozart’s Don Giovanni* erschienen sein
wird. Dort sollen die erwahnten Aufsitze und cinige andere gesammelt,
itherarbeitet und in einzelnen Pnnkten berichtigt ihren Platz finden.



Mozart ein Textwort ausgelassen, indem im Libretto steht: per
questa volta ancora &c. Das letztere Wort ist nun (ohne Acn-
derung an den Noten) von einer fremden Hand (sehr regelmiissige,
aber steife Zige) in den Text eincorrigirt, doch nur mit Bleistift.*
Hochst naiv ist der andere KEintrag. Zu S. 270, I, 2 ist im ersten
TFagott der zweiten Note ein wohlgeformtes # vorgesetzt, und zwar

#
mit Tinte (sehr schwarz, von den etwas vergilbten Noten ab-

stechend); der sorgsame Thater hat Bass-Schliissel vorausgesetzt
und Uebcreinstimmuang mit der ersten Flote herstellen wollen, ohne
za merken, in welchen Widerspruch seine Voraussetzung den
zweiten Tagott mit der zweiten Flote iiber der nimlichen Note
bringen wiirde. (Line dritte Hand hat das schone # mit rother
Tinte wieder durchstrichen.)

Bemerkungen zu einzelnen Stellen der Partitur.

3.3, II, 1. Mozart hat in diesem und dem vorhergchenden Takte
nicht ctwa die Trompeten durch ,,co¢ Corni* auf die Horner verwiesen,
sondern sie ausgeschrieben. Ich fithre diess an, weil man bei Trom-
peten die in fritherer Zecit ibliche Verwendung des Bass-Schliissels
nicht mehr gewohnt ist. Sofern ein Missverstehen des dlteren Brauchs
(welcher streng genommen allerdings eine Unrichtigkeit einschliesst, sich
aber als bequem cmpfahl) kaum méglich ist, sah ich keinen Grund, die
Mozart’sche Notirung durch die jetzt briuchliche zu ersetzen. (Die
beiden fritheren Partiturausgaben lassen die zweite Trompete die Note
der ersten mitblasen, vielleicht weil man an dem in alten Abschriften
richtig stehenden Bass-Schliissel Anstoss genommen hatte.)

S. 5, I, 3.4. In den alteren Ausgaben haben hier die Achtel der
ersten Violine Staccato-Zeichen. Im Autograph sind diese beiden Takte
durch Correcturen etwas unklar geworden; cs lasst sich nicht sicher
entscheiden, ob Achtel mit Pausen oder staccirte Viertel gelten
sollen; doch ist anzunehmen, dass die Staccato-Zeichen (welehe iibrigens
blos im letzten Takt noch zu erkennen sind) nur auf die Viertel Bezug
hatten, also wegfallen miissen, sobald man die Achtel als giltig betrachtet.

S. 6, L, 2. Im Autograph fehlt an der ersten Violine vor der zweiten
Note das P, jedenfalls nur aus Versehen. Iur das herkommliche p
(welches schon in den alten Abschriften steht) sprechen nahelicgende
musikalische Griinde; auch lasst sich aus Mozart’s sonstiger Gewoln-
heit und Vorsicht mit Sicherheit schliessen, dass, hiitte er A gewollt,
der Note ausdriicklich ecin § vorgesetzt worden wirc, obwohl das P des
vorangegangenen Taktes nicht in der crsten, sondern in der zweiten
Violine liegt. (Die Wiederholung der Stelle ist nicht ausgeschrieben;
nach S. 15, I, 2 steht im Autograph nur: ,,Dal segno, 24 Takte*.)

S. 11, II, 7. Die vorausgehenden Takte konnten vermuthen lassen,
in Viol. Il sei an der zweiten Takthilftc ein Vorschlag ausgeblieben;
es steht aber kein solcher im Autograph.

S. 20. Bei der Ouverture liegt ein Blatt mit einer Variante, durch
welche jene einen selbstindigen Abschluss (fur Auffihrung im Concert)
erhilt. Die Handschrift sieht im Ganzen so Mozartisch aus, dass einige
fremdartige Zige wohl nicht abhalten diirften, das Blatt dem Meister
selbst zuzuschreiben.** Desshalb folgt hierneben (8. XI) sein Inhalt.
Zu Anfang der Variante steht zwar ein Verweisungszeichen, aber in der
Ouverture selbst findet sich kein correspondirendes Zeichen. Indess ist
kkaum zu zweifeln, dass die Variante nach S. 20, I, v anschliessen soll.

S. 35, II, 2. Die ilteren Ausgaben #dnderten den ersten Fagott
~
::3, um voéllige Uebereinstimmung mit der Flote herzu-
i S

in

* Merkwiirdigerweise ist in den beiden fritheren Partiturdrucken der
Text durch das Wort ancora erganzt und desshalb das erste ® des Taktes

5 5 aufgelGst, wodurch aber noch keine Uebereinstimmung der Noten
Vv

in
mit dem Text erreicht ist. Dass die in’s Autograph gekommene Ein-
schaltung auch schon in die Abschriften gerathen seci, ist durchaus nicht
wahrscheinlich; denn die Einschaltung muss viel spateren Datums sein
als die Copien. Man scheint jenes Wort dem Libretto entnommen
zu haben.

** Wollte man Zweifeln Raum geben, so kénnte nur an Siessmayr
gedacht werden, dessen Hand der Mozart'schen glich. Doch sind die
vier ersten Takte der Variante fir Siessmayr wohl zu gut.

stellen. Es besteht aber kein Grund zu der Annahme, Mozart habe
sich beim Schreiben versehen.

S. 35, I, 5. Das Autograph hat hier im Bass eine Ganznote, weil
dieser Takt zugleich der erste des sich anrcihenden Secco-Recitativs ist.

. . .
Die Zerlegung in | dJ wurde vorgenommen zur Verhiitung des Miss-

verstindnisscs, als TSollte der Streichbass den Ton linger halten als
die tbrigen Streich - Instrumente.

8. 51. Die Bemerkung an II, 2: ,,a I orecchio, mé forte® ist ein
witziger Einfall Mozart’s; bei Dapgnte steht sie nicht. — Die Bemer-
kung am Schluss der Scite: ,,Segue VAria di D. Elvira“* ist cinzig
aus dem Grunde mit aufgenommen worden, um erkennen zu lassen, dags
Mozart dic nachfolgende Nummer als Arie betrachtete, wie es in der
Natur der Sache liegt. Xr hat die Bemerkungen D. Giovanni’s und
Leporello’s, welche im Libretto nach dem Arientext kommen, sogleich
in den rhythmischen Bau der Aric eingeflochten; diese wird aber da-
durch noch nicht zu cinem ., Terzett’. Letztere, in der zweiten Ausgabe
der gedruckten Partitur gebrauchte Bezeichnung ist (gleich der Mehr-
zahl der Nummern- Ucberschriften) Redactionszugabe.

5. 62, I, 1. Dic erste Note der Basslinie geht offenbar blos das
Klavier an, als Grundton des Schlussaccords zum voranstehenden
Recitativ. Dass der Streichbass erst im zweiten Takt einzusetzen habe,
crhellt auch aus der Stellung des p.

Aehnlich 8. 99, I, 1 und 8. 102, I, 1.

8. 68, I, 5. An der Singstimme sind die (in den dlteren Ausgaben
fehlenden) unteren Noten erst nachtriglich zugesetzt, wie die Schrift
erkennen lasst; doch schon in Prag, da sic in der Stuttgarter Abschrift
bereits stehen. Dem Sanger scheinen die hoheren Téne im forte un-
bequem gewesen zu sein; sie miissen aber fir die normalen gelten, da
sie, gegenitber dem vorangegangenen entsprechenden Takte (I, 2), eine
Steigerung bedeuten.

S. 100, II, 3. Das Autograph gibt hier der Viola die falsche Note

[TEEEE

, welche von den &lteren Ausgaben in H?f:j_g“j corrigirt

worden ist. Viel wahrscheinlicher ist, dass Mozart ﬂ%fﬁiigiﬂ schrei-

ben wollte; die Note ist im Autograph die erste nach einem
Blattumschlag, und beim Beginn der neuen Linie schwebte ihm noch
der Violinschliissel vor, in welchem er unmittelbar zuvor die zweite
Violine zu Papier gebracht hatte.¥*

* Solche Weisungen, welche (wie fast in jedem &lteren Opern-
Manuscript) im Autograph 6fters vorkommen, dienten zunichst blos zur
Orientirung fir den Copisten. (Ganz anders verhalt sich’s mit den Be-
merkungen ,uttacea’’, oder ,,seque in cadenza‘.)

** Fiur diese Erklarung spricht ein verwandter Fall in der Ouverture.
Zu S. 6, II, 2 schrieb Mozart die Trompeten ganz deutlich:

R e
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d. h. er gab aus Versehen dic erste Note wie sie klingt. Auch hicr

ist der Takt der erste nach einem Blattumschlag.



P

XI

w.

#
3

(Veriinderter Schluss der Quverture, von S. 20, I, 7 an,)

T T T T T
sl
H N \ !
_ ) ‘ ‘ — _ |
] ] ™ * |
m +_ﬁ¢_ Q L % L ~tt
: Sl byl lad
Ll i .ﬂ. 4}1 l_,T
. NI
~it I l- lali i
tvv A oL _ _
T T Wil el
J..l = N 11_|L |¢uu.._ t_Lnl
I U )
It I
| A S Sl
‘ [ YRE
o e Lp= e e
. = L
. K\ 4 TR~ _.l l-st
1T CTTT |Ihl.l T EEER
Pj il [Te
ol TTe- » | ¢
~ \ I
) [ YRR J.ﬁﬂ.
| NI i
~ .l W S
I UL
1 S Ry
M el R ]
| i *
B o W__ ﬂa I
: J
ikl U
N I iy SR
J RS
| i |
HH o T RN i
_ +PL,— Hrﬂ el -] M.W‘T.
| Ui ey
o | f _ 1]
| T I
1 | _?A T 7T L QL
| Tl =
n
= _ _v_ W R fw L * R=
Y 1al Ay | ey A SN
h b A N N e 7
g i = & & s g &
o

N
1

pd

ZZ— | —22

'

T

— g —

.

L

il

-~

»

1

—

P

Viol. ————

~ c. Viol. "JF

[ S p—

\

il

1

e

oo 00—
|

e

- Ir

)

I

e —

k.___

|

|
)
<

5

L
N

+——coi Corni

T

=;.—
nd

.

S

€

%
—
-

- oo

|
¥

=

o
—

S o
¥

EE

T
1
1

|
— & —dd s s

—

=

—

.

SE=

4

i

TI

[~ 2= —

:é'é::i—-

-~ B
ZZ———1—

o

e

-~

—

-

i3
e

1

1

o

1

2
—-

[

—~ L0

e

- —
o —

f
=
4——o—1

:

T

D

= g

L

P
=

—

5:



XII

S. 102, 1, 1. 62.

S. 105, 11, 2.

Vgl. Bemerk. zu S.
Im Autograph haben dic Clarinetten und Fagotte

{zenau wie zwel Takte friher):
—
[====a=
| i T
< e —
f | J ‘147_ L
9% - — T
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Dieser Irrung Mozart’s haben dic dlteren Ausgaben dadurch abzuhelfen
gesucht, dass sie das erste Viertel des Takts durch eine Pause aus-

fidlten. Natiirlicher aber scheint es, dic I'agotte (und also in der héhern
Octave auch die Clarinetten) mit zweiter Violine und Viola gehen zu
lasscn, nnd mit dieser Fassung steht die Stelle auch in der Stuttgarter
Abschrift.

S, 122, I,1. Im ersten Viertel des Basses hat das Autograph
Note und Pause zugleich, so nidmlich, dass in den ungewdhnlich
erossen, mit schr blasser Tinte geschriebenen Kopf der Note die Pause
mit etwas dunklerer Tinte cingesetzt ist. KEs kann kaum bezweifelt
werden, dass fir den Streichbass die Pause gelten soll. Im Orchester
ist der Grundton des Accords (sofern dieser den Schlussaccord zum
vorangehenden Recitativ bildet) durch die T'agotte vertreten; fir den
t'ontrabass aber ist das verspitete Ilinsetzen (wie in den nachfolgen-
den Takten) charakterigtisch. Ausser der Stellung des p im ersten
Takte der Basslinie spricht fiir diese Ansicht noch ein anderer Umstand.
Die Schrift des Recitativs verriith zuletzt eine schr stumpf gewordene
Treder und gewisserte Tinte, wesshalb dic Noten auch merklich grosser
sind als sonst. Zu dieser Schrift und Tinte passt noch ganz die hicr
besprochene Bassuote. Mit Beginn der Arie dagegen treten wieder dic
kleinen Noten, an welche man bei Mozart’s Ifand gewohnt ist, mit be-
sonderer Zierlichkeit und Schivfe auf, und hiezu passt Form und Farbe
der Pausc. Diese ist also spiteren Ursprungs als dic Note. Iis ist
nicht zu verkennen: Mozart brach ab, als er das Recitativ zu Ende
geschrieben und noch den in die Arie hiniberreichenden Schlussaccord
desselben notirt hatte; nachher schrieb er die Aric mit neuer Feder
und besserer Tinte.

Darum braucht aber die mit der Pause zusammenfallende Bassnote
nicht ganz bedeutungslos zu sein; sie wird wahrscheinlich dem Cem-
balisten gelten sollen, der auch wihrend des instrumentirten
Recitativs thitig war.*®

(Ich verweise Dbeziglich der hier verhandelten Frage auf meinen
Aufsatz: ,,Zweifelhafte Stellen im Manuscript der Juan-Partitur® in
der Allgem. musikalischen Zeitung von 1866, Nr. 8, S.16, und auf
einen andern Aufsatz von mir: ,,Ueber die Wiedergabe der Secco-
Recitative in Mozart’s italienischen Opern* in der nimlichen Zeitschrift,
1868, Nr. 86, 8. 285, zweite Anm.)

125, 15 1

der Viola zuerst so geschrieben:

Mozart hatte diesen Takt in den beiden Violinen und

I""" Nach-

triglich ersetzte er in zweiter Vlohne und \lola das letzte Wicder-
holungszeichen durch diejenigen Noten, welche fir diese Stimmen beim
erstmaligen Auftreten der Stelle (S. 122, 1L, s) das letzte Viertel des
Takts ausfilllen. Ohne Zweifel wollte er auch in der ersten Violine die
ursprimgliche Fassung der Stelle wiedergeben und hat hier die Aenderung
nur vergessen. Ich habe keinen Anstand genommen, die Uecbercin-
stimmung mit S. 122, 1I, 3 zu vervollstandigen.

S. 135, IV, 3. Im Autograph geht nach den Worten ,,Quando m<“,
also mit der Hilfte eines Taktes, eine Zeile zu Iinde. Beim Ueber-
gang zur neuen Zeile hatte Mozart @bersehen, dass der Takt nicht
abgeschlossen war; er begann demnach auf dem Worte ,,parves einen
neuen Takt. (Die alteren Ausgaben haben hier, um den tberzihligen
Halbtakt auszugleichen, die Noten der Singstimme verkiwzt.)

S. 136. Ausnahmsweise steht lier der Name ,,Aria* als Ueber-

schrift imn Autograph Da indess bei allen iibrigen Arien diesc Ueber-
schrift fehlt, ist sie auch hier weggelassen worden.

S. 151, II, 3. Die 8 Takte von hier bis zu dem andern Haken

auf R. 152 sind im Autograph (wo sie gerade cine Seite fiillen)

==z

* Auf die ohnehin vorauszusetzende Mitwirkung des Cembalisten

deutet noch besonders die Bezifferung des Basses S. 116, 11, o.

durchstrichen. Der Strich stammt jedenfalls aus einer spitern Zeit, da
die in Prag genommenen Abschriften ihn nicht kennen. Sollte er wirk-
lich von Mozart selbst herrithren, so kann doch die Kirzung, da sie
den musikalischen Aufbau wesentlich schadigt®, sicher nicht als eine
definitive gemeint gewesen sein; man konnte nur etwa eine temporare
Nachgiebigkeit gegen eine Wiener Sangerin darin sehen. Allerdings ist
der Strich mit Tinte gezogen. Allein dass in IMillen voriibergehender
Accomodation Mozart nicht sehr schonend mit seinem Autograph um-
gieng, beweis’t dle Transposition der in Wien nachcomponirten Aric
b I tradit (Nr. 8% 8. 845—307), woriiber eine besondere Bemerkung
(zu 8. 346) woch folgen wird.

S. 155. TFir den ersten Abschnitt des Finale (bis zum Beginn der
Se. X VIII, 8. 162) konnten die Clarinetten nicht controlirt werden,
da sie auf cinem nicht mehr vorhandenen Beiblatt (vgl. 8. VI, 1, erste Anm,)
geschricben waren. (Mozart verweist darauf durch dic an den Anfang
des Finale gesetzte Bemerkung: ,,Clarinetti Extrablatt, Pag. 1¢).

S. 161, II, 7. Mozart schrieb in diesem und dem néichsten Talkt
die erste Violine:

e Iy N S
e et
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d. h. an den Viertelnoten fehlt der zweite Punkt. Die zweite Violine
ist nur durch ,unis. auf die erste verwiesen. Es wire also die Mog-
lichkeit nicht ausgeschlossen, dass die beiden Violinen lauten sollten:

E P
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und zu Gunsten dieser Auffassung konnten sogar die nachfolgenden
Takte (von S. 162, 1,2 an) sprechen. Allein das Wahrscheinlichere
bleibt doch, dass die zweiten Punkte blos vergessen sind; denn der

Anfang der Stelle ist unzweideutig geschrieben und ein nachheriges
. L
Uebergehen von g zu nicht wohl anzunchmen.

S. 874, 1, 1. Das Autograph hat bei den Violinen (von dencn
abrigens nur die erste ausgeschricben, dic zweite durch ,unis.t gegeben

. F-— -- .
ist): | & 7 r::« =, so dass entweder der Punkt an der Pause fiir
4 4 @ ¢

ungiltig gehalten, oder die Sechzehntelnote in ilre Hilfte verwandelt
werden misste. Der nichstfolgende Takt gibt keinen Aufschluss, denn
dort steht sogar ‘I—E
Vierteln geschrieben, welche indess nachtriglich in Achtel (iberein-

stimmend mit dem ersten Takt) corrigirt sind. Dass Mozart den
Rhythmus in beiden Takten verschieden geben wollte, ist gewiss nicht

=, und darunter war dcr Bass zuerst in

o -—l ———
anzunehmen; aber welche der drei Formen .,, =, 1"
PRI 'f P

seine eigentliche Absicht ausdriicke, war aus dem A\utoglaph nicht zu
entscheiden. Ich glaube, dass ihm die erste Form vorschwebte, da
diese der Ialtung des Basses am meisten zu entsprechen scheint.

S. 195, 11, 2. Die Fagotte dieses Taktes konnen beweisen, dass dic
in den ilteren Ausgaben so hiufig den Blas-Instrumenten zugesetzten
Sclileifbogen (von denen ibrigens ein Theil schon in den alten Ab-
schriften vorkommt, also auf Rechnung des Copisten geht) nicht immer
berechtigt sind. Mozart hatte hier bei beiden Fagotten zuerst Bogen
geschrieben, die er aber ausdriicklich wieder durchstiich.

S. 197, Im Autograph ist hier bemerkt: ,NB. 2 Flauti auf dem
extra Blatt Pag. 1. Ohne Zweifel war diess die nimliche Beilage, auf
welcher die zu S. 155 erwiithnten Clarinetten standen (denn deren 45
Takte konnten nicht den ganzen Raum von ,,Pag. 1¢ fullen), und welche
zugleich die noch anzufithrenden Orchester-Erginzungen zu andern
Abschnitten des Finale enthielt. Das ganze IHeftchen ist verloren
gegangen.

5. 183.
bis 8. 189 andere Instrumente, auf welche verwiesen ist durch:
2 Oboe, 2 Clarinetti, 2 Clarine ¢ Timpani Pag. 2.

In Betreff der Clarinetten konnte es an den bisherigen Ausgaben
auffallen, dass dieselben dort in C stehen, withrend unmittelbar vorher
B-Clarinetten in Thétigkeit waren. Wer mit ausitbenden Musikern in
Verkehr kommt, weiss, dass ein so plotzlicher Wechsel nicht wohl
thunlich ist, weil, wenn nicht einc ungehsrige Pause eintreten soll, der

Hier sind die Floten wieder cingeschrieben; dagegen fehlen
NB
L) .

* Vgl den schou eitirten Aufsatz: . Zweifelhafte Stellen 2. (Allgem.

musikalizche Ztg., 1866, Nr. 9.)
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Blaser aus Zeitmangel weder den Clarinettenkopf auf das neue Instrument
iibertragen, noch an einem der C- Clarinette etwa schon zuvor aufge-
setzten Kopf das Blatt zum Ansprechen vorbereiten kann. Gewohnlich
wird desshalb von den Blasern die B-Clarinette beibehalten und die
Stelle transponirt. Das Auffallige wire nur, dass Mozart, der die Natur
und Technik jedes Instruments so genau kannte, an jene Schwierigkeit
der Praxis nicht gedacht haben sollte. Nun hat sich aber an den noch
vorhandenen alten Clarinettstimmen des Prager Orchesters gezeigt, dass
hier wirklich B -Clarinetten vorgeschrieben waren. (Beim ersten Druck
der Partitur scheint die Redaction dieselben fiir unmotivirt oder un-
natiirlich gehalten und in wohlmeinender Absicht die mit der Tonart
stimmenden C-Clarinetten substituirt zu haben.)

Alte Prager Orchesterstimmen haben es auch moglich gemacht, an
den Stellen 8. 186, 4—7 (Oboen und Clarinetten), S.187, 3 (Trompeten)
und (in Wiederholung) 8. 188, 2 einige leicht erkennbare Fehler der
fritheren Ausgaben mit Sicherheit zu corrigiren.

S. 185, 3. Wer an diesem Takt in den Singstimmen beachtet, dass
die Unterlegung der italienischen Worte hier dem Flusse der Musik
nicht so natiirlich sich anschmiegt wie man es sonst bei Mozart durch-
weg gewolnt ist, konnte an einen Stichfehler denken, und um so eher,
als in der entsprechenden Stelle S. 186, 2. 3 anders (fliessender) decla-
mirt ist. Der Stich gibt aber das Autograph genau wieder.

S. 188, 7. In den Violinen steht hier (und im folgenden Takt):

—
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Bass ist aber nachtriiglich (in beiden Takten) so geindert, wie gestochen;
also war auch den Violinen diese Aenderung zugedacht.

, und eben so hiess es urspriinglich im Bass; der

S. 190. Die in der Singstimme mit kleinerer Schrift gestoclienen
Noten und Worte sind im Autograph nicht vorhanden, kommen aber
schon in den alten Abschriften, namentlich der Stuttgarter, vor. Sie kénnen
Mozart’schen Ursprungs sein*, sind vielleicht erst wihrend der Proben
in Prag dem Sidnger von kurzer Hand angegeben worden; wenigstens
wiire schwer einzusehen, wie sie ausserdem schon so frith ihren Weg
in die Abschriften gefunden haben oder von wem sie eingefiihrt sein
sollten. Das einzige Bedenken miochte sein, dass zu der Stimmlage
D. Giovanni’s (der sonst nie eine tiefere Note als B zu singen hat) der
Ton G nicht recht passt. Indess ist zu beachten, dass D. Giovanni
seine Worte Zerlinen heimlich zuflustert, also hier jedenfalls piano
singt. — Im Autograph sind die betreffenden Takte ganz leer (nicht
durch Pausen gefillt); auf ein bloses Uebersehen beim Niederschreiben
diirfte aber hieraus noch nicht geschlossen werden, da bekanntlich das
Weglassen der Pausezeichen bei wirklichem andauernden Pausiren
ganz gewohnlich war.

S. 190, 2. Hier hat Mozart unter Ottavio’s Stimme geschrieben:
»D. Ott. balla Menuetto con Donn’ drnna. Diese Worte habe ich
weggelassen, da sie schwerlich mit der Absicht des Dichters (in dessen
Libretto sie sich nicht finden) stimmen; vielmehr deutet der Austausch
leiser Bemerkungen unter den drei Masken darauf hin, dass Ottavio
und Anna sich nicht durch Betheiligung am Tanze von Elviren ab-
sondern.

(Dagegen stammen die beiden andern Vorschriften iber das Tanzen
D. Giovanni’s mit Zerlinen, 8.194, und Leporello’s mit Masetto, S. 196,
von Daponte selbst; Mozart hat nur die nihere Bezeichnung der Ténze,
»una contradanza® und la Zeitsch*, zugesetzt.)

5. 200. Von hier an bis zum Schluss des Finale (8. 230) fehlen
alle Blas-Instrumente und die Pauken. Is heisst im Autograph: ,, Tutts
gli stromenti di fiato Pag. 3 sino al fine."

Indess hatte Mozart auf den Anfangsseiten dieses Abschnitts drei
Linjen fir Blas-Instrumente frei behalten, da er die Singstimmen der
D. Anna und der D. Elvira, sowie des D. Giovanni und des Leporello,
je auf einer Linie vorzeichnete. Auf der ersten, 9 Takte enthaltenden
Seite sind in jene drei Linien die Floten (getrennt) und die Fagotte
(vereinigt) eingeschrieben, die Floten ganz so wie im Stich, die Fagotte
etwas abweichend, ndmlich:

i l -
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Das Geschriebene ist aber wieder durchstrichen, und auf den folgenden
Seiten laufen die betreffenden Linien leer. — Ebenso sind auf einer
spiteren Seite, zu Anfang des Andante maestoso (S. 204), mehrere
Takte der Floten und Fagotte eingetragen; bei den Floten kommt keine
Abweichung vom Gestochenen vor; die Fagotte aber haben:

Andante maestoso. ..'. bdl ‘] J | |
: I T f_i T = — S )
F___icol By I 3 LM 9

Die alten Prager Fagottstimmen geben belde Stellen so, wie sie in
den gedruckten Partituren vorliegen. Demnach hat Mozart, als cr
spiter die sammtlichen Blas-Instrumente im Zusammenhang (auf der
abhanden gekommenen Beilage) niederschrieb, sich nicht mehr an die
im Autograph stelienden Notirungen gehalten.

S. 202, 2. Die beiden friheren Partiturdrucke geben in diesem
Takt dem Basse noch die Note B und lassen das 4 erst im nichsten
Takt eintreten. Die dem ersten Druck zu Grunde liegende Abschrift
hat den Fehler aus Mozart’s Autograph iiberkommen, welches hier eine
Fluchtigkeit zeigt. Zur Beurtheilung muss man die ganze Stelle von
8. 201, 2 an vor sich haben. Der Bass fir diese Stelle sieht im Auto-

graph so aus:
Eg_:ba_%j7 1 r:ﬁ-'i‘is 43%333:; fifiti
cresc.

cresc.
Der Copist hatte demnach nlcht nur viele fehlende Ermedrlgungszeichcn
einzusetzen, sondern musste auch annehmen, ein solches gelte noch fiir
den vorletzten Takt. Dass aber dort Mozart schon I wollte und nur
aus Versehen das Jj um einen Takt verspitete, geht aus dem ganzen
Bau der Stelle und aus der Analogie mit dem dritten der oben mitge-
theilten Takte hervor; auch die Declamation der Singstimme (iiber dem
Worte scelerato) weist entschieden darauf hin. Man hat diess von jeher
sehr Destimmt gefiihlt und in den Orchestern das B der gedruckten
Partitur in H corrigirt. (Auch ein Theil der alten Copien muss schon
das Richtige enthalten; wenigstens gibt die Stuttgarter Abschrift das
am rechten Ort.)

S. 218, 2. In Viol. IT schrieb Mozart bei diesem erstmaligen Auf-

$_~
treten des Taktes: gg b‘

den Wiederholungen (S. 219, 1; S. 223, 1u.5) immer

cresc.

Da jedochin den drei nachfolgen-

steht, war diese Form auch das erstemal einzusetzen. (Sie kommt sogar
ein viertesmal vor, indem Mozart einmal den Takt etwas zu frith
brachte und wieder strich.)

S. 248, V,1.2. Die in den dlteren Partiturausgaben steliende ab-
weichende Form dieser beiden Takte stammt gleiclfalls von Mozart,
der aber spiter geandert hat.

5. 250. Bei dieser Nummer steht oberhalb der Sparte ,,dllegretto,
unterhalb ,,d%legro*“*. Da Mozart gewiss nicht zwischen zwei Tempi
geschwankt hat, muss die eine der beiden Bezeichnungen ein bloser
Schreibfehler sein. Dem Charakter der Composition entspricht Alle-
gretto entschieden besser als Allegro; auch kann einer eiligen Feder
weit eher eine Sylbe ausbleiben als zu viel entfliessen. In der That
ist in die alten Abschriften nur ,,Allegretto* ubergegangen.

Die Benennung ,,Canzoretta® ist im Autograph nicht als Ueber-
schrift gegeben, aber am Schlusse des voranstehenden Recitativs ge-
braucht, wo ,,segue Canzonetta di D. Giov.** steht.

Am Bass fehlt das pizz., jedenfalls nur aus Versehen.

S. 292. Fir das ganze Sextett waren die sammtlichen Blas-
Instrumente sammt den Pauken auf einer Beilage geschrieben, welche
nicht mehr vorhanden ist. (Im Autograph steht: ,,NB. Alle Blas-
Instrumenten extra.*)

S. 315, I,3. Die Bemerkung ,,@ Zerlina* steht nicht im Auto-
graph, aber eben so wenig die in den alteren Ausgaben hier zugefiigte
Bemerkung ,,a Masetto‘‘, welche zu den Textworten nicht passen will ;
diese miissen vielmehr an Zerlina gerichtet sein.

fr fp ! P eresc.
* Vgl. ,,Zweifelhafte Stellen 2¢.; Allg. Mus. Ztg. 1866, Nr. 8.

* Nach bekanntem &lteren Brauche ist im Autograph an jeder
Nummer das Tempo oben und unten angegeben, zuweilen noch ein
drittesmal Uber den Singstimmen, wenn deren meinrere da sind.
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Zu Anfang der Nummer (S. 312) hat Mozart iber die Singstimme
geschrieben: ,,a D. Ott. e D. Elvira Aus dem ganzen Bau des
Arientextes und dem vorausgegangenen Recitativ ist aber zu schliessen,
dass nach des Dichters Absicht Leporello mit den ersten Verszeilen
die siimmtlichen Anwesenden zugleich anflehen soll; dann erst wendet
cr sich an Einzelne. (In Daponte’s Libretto sind besondere Weisungen
dariiber nicht gegeben.)

8. 317, II, 3—5. Die von Mozart in Daponte’s Text eingeschobenen
Sylben: ,lo. .. 4l.. le..“ nehmen sich etwas rithselhaft aus, stehen
aber deutlich und genau so im Autograph. (In den dlteren Ausgaben
sind sie willkiirlich durch Wiederholung der Worte ,,/a porta, <1 muro‘
ersetzt, unter Aufopferung der bedeutsamen Bindebogen iiber den Noten.)

S. 330. Von den fir Wien nachcomponirten und an dieser Stelle
eingeschalteten Sccnen, die ich mit X'— X¢ bezeichnet habe, ist nur
die letzte (S. 8346—357) noch in Mozart’s Handschrift crhalten; die
andern sind als Manuscript entweder verloren oder in unbekannten
Tlanden.

Weder das erste Recitativ (Se. X) noch dic beiden auf das Duett
folgenden Recitative (Se, X¢u. X4, S. 344 u. 345) kann ich fir Mo-
zart’s Arbeit halten. Abgesehen von musikalischen ‘Grimden ist an
verschiedenen Stellen die Declamation so wenig natirlich, dass sie von
den durchaus ungezwungen und sprachgemiiss fliessenden Recitativen
Mozart’s auffallend abweicht; und so, wie die zweifelhaften Recitative
in den dlteren Ausgaben gedruckt vorliegen, enthalten sie iberdiess
falsche Wortbetonungen, indem der Werth oder die Stellung der Noten
den Accent auf eine Sylbe bringt, die ihn nicht hat (z B. je auf dic
erste Sylbe von lego, avra, salvd, disfar), oder auch ecine richtige
Accentuirung gar nicht zuliisst, z. B.

L. Py rJ .
—
H i Y 1) L N A
3 hdl I V)
St mas - cal - zo - nel
Selbst wer an Mozart’schen Ursprung der Recitative glauben mag,

missste wenigstens so grobliche Verstosse auf fremde Rechnung schrei-
ben, also fiur Druelkfehler oder Schreibversehen cines Copisten nehmen;
ich war somit jedenfalls berechtigt und verpflichtet, in meiner Ausgabe
diesc offenbaren Verstosse durch leichte Modificationen zu beseitigen,
welehe man dureh Vergleichung mit den alten Ausgaben erkennen
wird*,

S. 331. Das Duectt, welches, im Gegensatz zu den vorhin be-
sprochenen Recitativen, den Mozart’schen Stempel so unverkennbar
triigt, ist uns allem Anschein nach correct wberliefert, bis auf ecinige
offenbare Druckfeller, deren Bereinigung nur in einem Falle eincr
Yrwihnung bedarf. Statt des Basstaktes S. 832, II, 4 geben die beiden

])
wahrscheinlich, dass ich unbedenklich #nderte. — Ob ein anderer Fall,

der sogleich besprochen werden soll, wirklich zu den Druckfchlern
zihle, wage ich nicht zu entscheiden.

ilteren Ausgaben:

%. Dic Pausc ist hier so un-

8. 340, I,5. Die hier beginnende Stelle ist cine Wiederholung der
fritheren, welche 8. 336, IL, 2 ihren Anfang nimmt. Bei jenem crst-
maligen Auftreten der Stelle sind die vorgeschriebenen Nuancirungen
ganz Mozartisch; an der Verschiedenheit der Vorschriften fiir die
Violinen und den Bass (hier f, dort sf) darf man sich nicht stossen, da
Achnliches bei Mozart oft genug (als beabsichtigte Abweichung)
vorkommt; nur hat mau an den Violinen das sf nicht etwa blos auf
die erste Note zu deuten, sondern fir das ganze crste Viertel des
Takts gelten zu lassen (vgl. S. VIII, r). Bei der Wiederholung der
Stelle haben nun die fritheren Partiturdrucke an den Violinen iberall
S (statt sf). Tar das erste f (zu Anfang des Takts S. 840, I, 3) gibt
das vorausgehende cresc. bestimmten Grund. Die nachfolgenden f kin-
nen ein Verschen des Copisten (oder auch des Correctors) sein, der
sich von jencm ersten f verfithren liess; es wiire indess auch denkbar,
dass Mozart selbst in der Eile anders geschrieben hatte als das erste-
mal. Jedenfalls soll die Wiederholung mit dem ersten Vorkommen

* Da zwischen dem Abschluss meiner Vorrede und dem Druck der-
selben noch Zeit verflossen ist, finde ich nachitraglich Gelegenleit, auf
cinen Aufsatz linzaweisen, in welchem ich meine Zweifel an der Aecht-
heit der Recitative ausfithrlicher begrimdet lhiabe.  Derselbe ist gedruckt
in der ,,Allgem. Musikal. Ztg.“ vom 27. Jan. 1869 (Nr. 4), unter der
Aufschrift: ,,Die nachcomponirten Scenen zu Don Juan.®

iibercinstimmen; es fragte sich also, ob beidemal die sf oder beidemnal
die f zu setzen seicn. Warum ich mich fir sf entschied, habe ich
schon angedeutet; als einen der Entscheidungsgrinde will ich aber
noch anfithren, dass durch ein forte der Violinen die Einsitze der
von der Oboe und dann vom IFagott gebrachten Melodiesiitze (welche
piano und sicher ohmne sf beginnen) zu sehr gedeckt werden wiirden.

S. 345, 11, 3. In dem durch Dr. L. v. Sonnleithner neu ({865)
herausgegebenen Textbuch stelt: ,,sérascinando seco sedia e porta*.
Das Wort ,,porta* gibt keinen Sinn, ist aber genau aus dem originalen
Wiener Textbuch* abgedruckt. Die Annahme eines an sich schon
unwahrscheinlichen Druckfehlers statt ,,corda will auch nicht passen.
Es bleibt kanm etwas Anderes iibrig als die Vermuthung, ein fliichtiger
Schreiber habe in der Zerstreuung ,,Thiire* geschrieben, wo er ,,IFen-
ster im Sinne hatte. Ich habe desshalb ,,porta‘* durch ,,finestra*
ersctat.

Die Situation ist ndmlich dicse. Leporello ist, nachdem man ihm
zuerst die Hinde mit einem Schnupftuch zusammengekniipft hatte (S. 331,
I11), wihrend des Duetts auf den Stuhl gebunden worden (S. 335, 1);
das freie Ende des Stricks wurde am Rahmen des Feunsters befestigt
(5. 345, I). Als der Gefangene sich loszureissen sucht, fihlt er im
ersten Augenblick ein Nachgeben des Stricks (,,Bravo!*), sicht aber
sogleich, dass ihm uoch nicht geholfen ist (,,Ciel, che wveggio! non
serve’), da er an dem herausgebrochenen Fensterrahmen hingt und die
Hinde nicht frei hat. Er wagt trotzdem zu entspringen, indem er den
unabweisbaren Stulil schleppt und das Fenster am Strick hinter sich
herschleift; ,.jedes Hinderniss muss mit fortgerissen werden, wir’s auch
ein Berg!“ (Die Worte ,,bisogna dar di sprone alla calcagna® wird
man nicht sowohl fir eine ausschmiickende Umformung der Redensart
ppagar di calcagna® zu halten haben, als vielmehr fiir eine humo-
ristische Anspiclung auf die eigenthiimliche Verbindung des Stuhls mit
scinem unfreiwilligen Inhaber; Leporello vergleicht sich einem Reiter,
dem nur noch die Sporen abgehen.)

S. 346. Niemand wird annchmen wollen, dass Mozart, als er der
Cavalieri zulieb transponirte, die urspringliche Tonart der Arvie ,,M¢
tradi’ und somit auch die ursprimgliche Gestalt des zugehorigen Re-
citative ganz und fir immer aufzugeben gedacht habe. Die Arie hat
durch die Transposition nicht gewonnen, an einer Stelle (in Viol. I bei
Uebergang von 8. 355 auf 8. 356) und ihrer Wiederholung (3. 356, 1, 4)
sogar Gewalt erlitten, indem dort der fir die ganze Begleitung charak-
teristische, immer wiederkehrende Scalenlauf modificirt (nach oben
umgebogen) werden musste.

Gleichwohl hat Mozart nicht nur die Takte des Recitativs, welche
er zur Vorbereitung der Transposition umformte und auf einem Beiblatt
durch andere ersetzte, mit Tinte durchstrichen, sondern auch in der
Arie selbst (nachdem er iber deren Anfangstakt ,.in D% geschrieben
hatte) alle durch das Transponiren nothig gewordenen Aenderungen
sehr derb mit Tinte ausgefithrt, so dass sie aussehen wie definitive
Correcturen.

S. 347, I, 4. In der zweiten Hilfte dieses Taktes hat das Auto-
graph an keiner der vier Orchesterstimmen das 7; ebenso fehlt dasselbe
den Violinen im ersten Viertel des nichsten Takts; dagegen steht es
in letzterem Takte (II, 1) bei der Singstimme, wodurch angezeigt ist,
dass es an den andern Noten nicht mit Absicht weggelassen wurde.
Mozart hat augenscheinlich die Erniedrigung vergessen, weil ihm eine
der Tonart B-dur entsprechende Gesammtvorzeichnung vorschwebte,
welche freilich nicht vorhanden, aber schon einmal bei cinem frithern
Takte (S. 346, I1I, 4) von ihm vorausgesetzt ist, indem er dort die erste

Violine = und auch die zweite ohne die beiden 7
schrieb.
S. 349. Im Autograph steht deutlich ,, Violonecells*, und so hat

auch die erste Ausgabe der gedruckten Partitur. Die zwcite Ausgabe
brachte die Aenderung ,, Violoncello** und gab dadurch Anlass zu der
scitdem ziemlich verbreiteten Meinung, cs habe neben dic drei obligat

* Das von Herrn v. Sonnleithner benutzte Exemplar dieses dusserst
selten gewordenen Drucks ist von dem frilheren Besitzer, Herrn Joseph
Dessauner, an Frau Viardot gelangt, konnte also von mir eingeschen
werden.
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gehaltenen Holz-Blasinstrumente ¢in Solo- Vieloncell zu treten. Diese
Meinung fand eine Stitze in dem Umstand, dass die Basslinie auf
die gewohnte Vereinigung der Violoncelle mit den Contrabissen hin-

weist, indem dort mehrmals der Ton ifj_ vorgeschriehen  ist,

der in solcher Notirung fiir die allein gedachten Contrabiisse keine
Bedeutung hitte. Ks scheint, Mozart habe die besondere Violoncell-
linie zwar nicht fir ein Solo-Instrument, aber auch nicht fiir alle
Violoncelle des Orchesters bestimmt, so dass etwa die Hilfte derselben*
mit dem Contrabass gehen sollte. Will man eine solche Theilung nicht
annchmen, so wire das tiefe Zs auf den Cembalisten zu beziehen.

S. 354, I, 1.2. Mozart schrieb die Singstimme:
/‘
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Es wird aber kaum bezweifelt werden konnen, dass mit den im Stich
eingeschalteten Zeichen P und ¥ (welche auch schon in den ilteren
Partiturdrucken aufgenommen sind) die wirkliche Meinung Mozart’s
getroffen sei.

S. 358. Im Autograph fehlt das ganze Recitativ, sammt den beiden
begleiteten Stellen (S. 360).

S. 366, I, 3. Fir dic erste Flote zeigt die in den beiden &lteren
Ausgaben enthaltene. Form des Taktes (nimlich

e Z2=)

\1/ k -~ e —
die ursplunghche Fassung, wie sie auch noch in der Stuttgarter Ab-
schrift steht; spiater hat Mozart geéindert.
8. 372, V, s
zu notiren.
S. 393, 100 5.

In der zweiten Takthilfte vergass Mozart den Bass

‘Was hier die fritheren Partiturdrucke haben {ndmlich
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se - mia con-stan-za

steht wirklich im Autograph, beruht aber auf einem Versehen Mozart’s,
da die Fortsetzung des Redesatzes (,,del sensibil mio core”) das Wort
mia ausschliesst. (Ich habe den deutschen Text so geformt, dass zu
diesem die Mozart'schen Noten beibehalten werden konnten.)

S. 374. Im Autograph ist die Ueberschrift ,,Rondo** beigesetat,
welche ich wegliess, weil sie sehr befremdet. Sie wiirde etwa fiir die
Arie ,,Mi tradi (S. 349) passen; die gegenwirtige aber ist kein Rondo.
Mozart selbst hat sie kurz zuvor ,,4ria* genannt, indem er an den
Schluss des Secco-Recitativs (S. 872, V, 3) schrieb: ,,Recitativo tstro-
mentato di D. Anna col Aria“. Eine Ueberschrift pflegt er sonst
den Arien gar nicht zu geben (wie schon zu S. 136 bemerkt). Das Wort
Rondo scheint von einer fremden Hand herzurithren; namentlich das
B ist anders gezogen als man bei Mozart gewohnlich findet.

S. 383. Die zum ersten Satz des Finale (bis S. 386) gehorigen
Trompeten und Pauken fehlen im Autograph, ohne dass auf ein Extra-
blatt hingewiesen ist.

S. 386, 11, 7. Die Bemerkung ,,7 suonator: cominciano** steht nicht
im Autograph, sondern ist aus Daponte’s Textbuch aufgenommen. Man
darf sie also nicht so verstehen, als sollten die Stiicke der Tafelmusik
von besondern Blisern auf der Bithne ausgefihrt werden. Gegen
Mozart’s Willen wiirde eine solche Einrichtung wohl nicht sein; er
hat sie aber nicht vorgeschrieben, wahrscheinlich weil er fiir die Tafel-
musik melr Blidser verwendet als fiir die Tinze im ersten Finale.

Die drei als Tafelmusik beniitzten Stiicke sind im Autograph etwas
nachlissig geschrieben, namentlich die beiden ersten, wo meist die p
und f, ofters auch Bogen fehlen. Ich habe die Partituren der hetreffen-
den Opern (vgl. Anhang) mit zu Rathe gezogen, doch nur um Liicken
in der Bezeichnung auszufillen oder unrichtige Eintrage der fritheren
Ausgaben zu beseitigen, wogegen selbstverstindlich alle von Mozart
selbst heuiihrenden Zeichen auch da unangetastet blieben, wo sie (wie
z. B. 8. 888, IL, 4 oder 8. 389, II, 3) von den zu Grunde liegenden

* Freilich darf man im Ganzen nicht iiber vier voraussetzen; ofters

hatte man zu jener Zeit nur drei im Orchester.

Partituren abweichen. (Mozart gibt S. 888, III, 1 das aus Martin’s
Partitur heribergenommene ,mancando** nicht, woll aber das darauf-
folgende pp.)

S. 390, I, 1. Das zwei Tafelmusikstiicke trennende Sitzchien des
Streich-Orchesters ist im Autograph nicht mit p bezeichnet; auf p
deutet aber, ausser der tiefen Lage der Violinen, die Analogie mit
8. 392, I, 3, wo das p von Mozart geschrieben ist.

8. 394, 1,5. Die zweite Clarinette wird in den hier folgenden
Takten (bis zur Fermate) hiiufig legato geblasen, in der Voraussetzung,
Mozart habe die Bogen nur vergessen. Diese Voraussetzung trifft
schwerlich zu, obwohl die Form der Figur zum legato einzuladen scheint.
In der Partitur des Figaro hat an der beziiglichen Stelle die zweite

al
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Violine ﬁ\——’l—-ﬁqj‘f—#—_?&%etc.: (und almlich die Viola):
s

diess dirfte massgebend sein fiir die substituirte Clarinette.

S. 403, II, 5.6.  Von den Doppelnoten in D. Elvira’s Stimme schei-
nen die unteren nur eine Accomodation an die Stimme einer Singerin
zu bedeuten. Allerdings stehen nur diese in der Stuttgarter Abschrift
(und in den beiden dlteren Ausgaben), wodurch man zu dem Schlusse
gefithrt werden konnte, sie seien die urspriinglichen und Mozart habe
die hoheren erst nach dem Copiren des Autographs beigeschrieben.
Allein diese hohern sind um so viel schwungvoller, dass neben ihnen
die anderen fast trivial klingen und man schwer glauben mag, der
bessere Gedanke sei dem Meister erst verspitet gekommen. Vielleicht
wusste der erste Copist, dass in Prag die untern Noten gesungen
wurden, und hat desshalb die oberen weggelassen. Fiir die Meinung,
dass die hoheren von Anfang an vorhanden waren, scheint auch dic
Schreibung im Autograph zu sprechen, wo sie doppelte Halse haben.
Es steht:
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Die aufwirts gerichteten Hilse sind jedenfalls spiiter zugesetat, vielleicht
um dem Missverstindniss vorzubeugen, als sollten dic tieferen Noten
eine Correctur sein.

S.409. Im Autograph stehen keine Posaunen; auch die Trompeten
und Pauken fehlen dort. Auf ein Extrablatt ist nicht verwiesen.

In einem langeren Aufsatz der ,,Allgemeinen musikalischen Zeitung*
von 1867 (Nr. 1—3) habe ich dargelegt, warum ich die Aechtheit der
Posaunen entschieden bezweifeln muss. Indem ich auf diesen Aufsatz
verweise, will ich hier nur die Schlusssitze desselben geben, in welchen
die Resultate der Untersuchung zusammengefasst sind. Sie lauten:

1) Die Posaunen im Finale sind ein spaterer Zusatz und waren
bei den ersten Prager Auffihrungen noch nicht vorhanden.

2) Die aus dem Zusatz folgende Uebherfillung im Allgemeinen
und die Behandlung der Posaunen im Besondern stimmt nicht mit
Mozart’s Schreibweise, verstosst vielmehr gegen diese, ja gegen
das feinere musikalische Gefiihl iiberhaupt, in manchen Punkten so
stark, dass an Mozart’sche Herkunft der Zuthat nicht zu glauben ist.

3) Sollte bewiesen werden kinunen, dass die Posaunen schon
bei der ersten Wiener Auffihrung dabei waren, dass sie also (durch
Siessmayr?) mit Mozart’s Wissen in das Orchester gestopft worden
sind, so hatte Mozart sie nicht veranlasst, sondern blos nachsichtig
geduldet, und an der Thatsache wiirde diess nichts andern, dass
dadurch das Finale verloren hat. Solange aber ein solcher Beweis
nicht beigebracht ist, bleibt es bei Weitem wahrscheinlicher, dass
die Posaunen erst nach Mozart’s Tod hinzugekommen sind.

Ueber die beiden letzten Sitze, welche mit der gewdhnlichen An-
sicht vom Werth der Posaunenstimmen nicht in Einklang stehen, habe
ich das Urtheil jedem Leser des citirten Aufsatzes zu iiberlassen. Zu
den #usseren Griinden fir den ersten Satz aber kann ich noch zwei
Thatsachen nachbringen, welche mir erst nach dem Druck jenes Auf-
satzes bekannt geworden sind.

In der ersten Prager Partiturabschrift (vgl. S. VI, 1) sind als Anhang
die Trompeten und Pauken zum zweiten Finale nachgeschrieben,
Posaunen nicht. Hitten letztere schon existirt, so wire ihr Weglassen
im Anhang unerklirlich, Mit dieser Thatsaclie stimmt die andere, dass
unter den an J. André (und spater an C. A. André) gelangten, durch
Abbé Stadler revidirten ,,authentischen Abschriften’ sich zwei ver-
schiedene Krginzungsbeilagen zum zweiten Finale befinden, von
denen die eine blos Trompeten und Pauken enthilt, die andere
sammtliche Blas-Instrumente sammt Posaunen (L. v. Kéchel’s ,,Chrono-
logisch-thematisches Verzeichniss 2¢.%, 8. 421). Man wird anzunehmen
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haben, die erstgenannte Beilage sei die iltere und stamme aus Prag,
die andere sei spiter in Wien cntstanden und fir eine Partiturabschrift
ohne Blas-Instrumente berechnet. (Dic #lteste Prager Copie, sowie
Mozart’s Autograph, hat die Stimmen der Holzbliser und der Hérner
in der Haupt-Sparte.)

Hat das Tinale in Prag noch keinc Posaunen gehabt, so wire
diess, ganz abgesehen von der Frage der Aechtheit, bedcutsam genug;
denn hitte anch Mozart selbst sie nachtriiglich fir das Wiener Publi-
kum hinzugethan, so hatte er sic eben bei der urspriinglichen Conception
seines Werlkes gar nicht im Sinne. Die Partitur zeigt, dass der be-
treffende Finalsatz ohne die Posaunen ein fertiges, in allen Einzelheiten
fein gearbeitetes Ganzes ist. Wie viele Feinheiten durch die zugesetzten
drei Posaunen verdeckt oder verwischt werden, wie theuer also dic
von den Posaunen erzielten Klangwirkungen erkauft sind, ist in dem
erwihnten Aufsatz nachgewiesen, wird sich tibrigens jedem achtsamen
Beobachter von selbst ergeben.*

S. 413, 2. In den Orchestern hat sich die falsche Note cingenistet,
durch welche beim ersten Druck der Partitur die zweitc Hilfte dieses

Taktes pikanter gemacht werden sollte. Dass Mozart nicht

wie in den beiden fritheren Ausgaben steht) haben wollte, gab er sehr

bestimmt durch Wiederholung des q ﬁd“*"‘l*

Y50y~ crkennen.
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(Nach der Stuttgarter Abschrift zu schliessen, lieferten die alten Copien
die Stelle richtig.)

S. 414, 4. Von hier bis zu Ende der folgenden Seite ist nicht mit
Sicherheit festzustellen, wie Mozart die Bisse wollte. In der Basslinie
standen zuerst die aus den #lteren Ausgaben bekannten Triolen allein;
spater wurden sie durchstrichen, und neben ihnen erscheinen die
Viertelnoten und Pausen. Die Viola aber hat gleich anfangs diese
Viertelnoten erhalten, und zwar unter ausdriicklicher Verweisung auf
den Bass. Iur die vier hierher gelorigen Takte ist die Violastimme
80 geschrieben:

‘ f Y T T Y _
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wobei sich das wirkliche Ausschreiben des letzten Taktes daraus erklirt,
dass mit diesem Takte cine neue Seite (nach einem Blattumschlag)
beginnt. Also war Mozart zu den Viertelnoten schon entschlossen, als
er die Viola eintrug. Keinesfalls aber kann er gleichzeitig diese Noten
in der Basslinie (welche bekanntlich stets frither niedergeschrieben
wurde als dic Fillstimmen) nachgeholt und die Triolen gestrichen haben,
denn lctztere stehen in den alten Abschriften, ganz so wie in den

fritheren Partiturdrucken
(9'#*‘ S ——— —,—d 3 . S, W. )
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Auch die alten Prager Orchesterstimmen lassen die Streichbisse mit
der Singstimme gehen. Dieser Umstand spricht gegen die Annahme,

* In Nr. 4 der ,,Allgem. musik. Zeitung** von 1867 (unter der Rubrik
,,JKurze Nachrichten®) macht die Redaction folgende Mittheilung.

,JIn Betreff der Posannen im zweiten Finale des Don
Juan kommt uns von Herrn Hofkapellmeister Dr. Jul. Rictz
Dresden soeben die Nachricht zn, er erinnere sich bestimmt, im
Jahre 1834 und spater noch einmal 1836 beim Hofrath Anton André
in Offenbach den cinzelnen Bogen mit den von Mozart’s Hand ge-
schriebenen Posaunen (jede auf einer besondern Linie) gesehen und
wiederholt in der Hand gchabt zn haben. Als er vor zwei Jahren
die Partitur bei Frau Viardot-Garcia wiedergesehen habe, sei er sehr
erschrocken gewesen, den Bogen nicht mehr dabei zu finden.«

in

Wenn jene auf dreissig Jahre zuriickgehende Erinnerung in allen
Einzelheiten, auch beziiglich der Handschrift, als verlissig gelten darf
(was ich gern annchmen will), so wire diess fiir mich noch kein Beweis
der Aechtheit, vielmehr cine Bestatigung des im dritten meiner Schluss-
siitze nur unbestimmt und fragweise angedeuteten Verdachts, dass Siess-
mayr die Posaunen geschrieben habe; denn die grosse Aehnlichkeit der
Siessmayr’schen Handschrift mit der Mozart’schen ist genngsam constatirt.
Fir die Frage, ob die Posaunen erst in Wien hinzugekommen oder schon

in Prag dabei waren, kann olnehin die citirte Mittheilung nichts ent-

scheiden.

dass Mozart die Triolen ganz Dbeseitigt haben wollte. Entweder hat er
sich beim Notiren der Viola versehen (was aber hiochst unwalirschein-
lichj, oder er wollte die Triolen zwar dem Contrabass nehmen, dem
Violoncell dagegen sie belassen, und dann wire in der Opernprobe
eine Correctur der Orclhiesterstimmen nicht absolut nothig gewesen, da
fiir die Contrabisse eine miindliche Weisung geniigte.

Ich neige mich aus mehreren Grinden zu dieser Hypothese und
habe desshalb dic Triolen in kleinen Noten als Violoncellstimme bei-
setzen lassen, womit Niemandem im eigenen Urtheil vorgegriffen sein
soll. Die Jedenfmlls erst spiit erfolgten Aenderungen im Autograph sind
ziemlich roh ausgefithrt, namentlich die Pausen cinigemal von unge-
schlachter IForm und Grosse. Is sielt ganz so aus, als habe eine
fremde Hand den Bass mit der Viola in Uebercinstimmung bringen
wollen. Hat Mozart sclbst die Viertelnoten nachtriglich beigesetzt, so
wiirde nur das Durchstreichen der Triolen auf Rechnung der fremden
Hand und eines Missverstindnisses zu schreiben sein. Vielleicht aber
ist er iiberhaupt nicht mehr dazu gekommen, an eine eigenhindige
Bereinigung der Stelle zu gehen. *

S. 416. Die finf Takte von dem auf dieser Seite vorkommenden
Haken bis zu dem ecntsprechenden Haken auf der nichsten Scite sind
im Autograph durchstrichen, wahrend sie in den alten Abschriften

stehen. Dem nachtriglichen Strich ist keine ernste Bedeutung beizu-
legen. (Vgl. Bemerkung zu 8. 151.)
S. 420, 2—5. Auch hier sind die vier Takte innerhalb der Haken

durch einen aus spaterer Zeit stammenden Strich einem Kiirzungs-

verlangen zum Opfer gefallen. Zu Anfang des nichsten Taktes (S. 421, 1)

ist dann die erste Violine und die Viola entsprechend abgeiindert,
ral

nimlich in é&:ﬁ; und HQEEE, und dje zugehorigen beiden Achtel

Leporello’s sind (sammt den Textsylben) dort neu eingeschrieben.** —
Die alten Prager Stimmen zeigen weder hier noch zu S. 416 eine
Kirzung.

S. 422, 6. Das ff in den Streich-Instrumenten unmittelbar nach
piano, wihrend in den Blas-Instrumenten iberall deutlich sf steht, ist
nicht etwa fir ein Schreibversehen Mozart’s (statt sf) zu halten; denn
er hat iither die erste Violine sogar ,,fortissimo* als ausgeschriebenes
Wort gesetzt.

S. 422, 5. Bei Eintritt des pia stretfo haben die dltern Partitur-
drucke am Bass ein ,tremolo. Diese Vorschrift stand urspriinglich
im Autograph nicht blos unter den Ganznoten des Basses, sondern auch
an jeder der beiden Violinen, ist aber iiberall wieder gestrichen. Die
dem Worte angehingte Schlangenlinie reichte (iibereinstimmend mit
den ilteren Drucken) im Bass bis an das f (8. 423, 4); iiber der ersten
Violine endete sie einen Takt frither. Da in der Stuttgarter Abschrift
das tremolo an den Violinen schon fehlt, am Bass aber noch steht, so
scheint das Durchstreichen am Bass spiter erfolgt zu sein. Auf zuerst
beabsichtigtes Tremoliren deutet auch der Umstand, dass Mozart in der

yweiten Violine den ersten Takt des piu stretto so geschrieben hat:
®

} Die alten Prager Stimmen geben die Violinen und Violen
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so, wic sie gedruckt sind; an der Bassstimme steht das Wort #remolo

und ausserdem sind (abweichend vom Autograph und der Stuttgarter
Abschrift) die Ganznoten in Sechzehntel zerlegt, nimlich: l ; i .
|
S. 428, 5. Die Bemerkung iiber der Chorstimme: ,,d¢ soterra, con

voci cupe* steht in Dapontc’s Libretto, ist aber in Mozart's Autograph
nicht beigeschrieben.

S. 437, (Allegro assai.) Die Blas-Instrumente fehlen.
S. 439, I,6. In der Singstimme ist der zum nichsten Takt hiniiber-

reichende Bogen, den die alteren Ausgaben beseitigt haben, von Mozart
wirklich geschrieben, wahrscheinlich als Andeuwtung fir den Vortrag
o

=2y

S. 44.) 1I, 2 im Autograph an beiden Singstimmen (iber dem Worte

Aehnlich verhalt sich’s mit Bogen, welche

* Ausfihrlicler ist die Stelle besprochen in meinem Aufsatz :
hafte Stellen 2¢.¢¢ (Allgem. musik. Ztg. 1866, Nr. 10).

*% Ueber diesen und den zu S. 416 angezeigten Strich vgl.
hafte Stellen 2¢.% (Allgem. Ztg., 1866, Nr. 9).

Lweifel-

s, Zweitel-
musik.
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,,deret) stehen; ich habe sic dort weggelassen, um eine necue An-
merkung zu ersparen und weil Das, was Mozart damit sagen wollte,
geschmackvollen Séngern sich von selbst empfiehlt.

S. 444, 100 Von hier bis zu Ende der S. 451 ist im Autograph
Alles durchstrichen. Ein Beiblatt enthalt die auf umstehender Seite
(XVIII) abgedruckte Einschaltung, welche den Sprung vermitteln soll.

Blas-Instrumente fehlen. — Dieser Kiirzungsversuch ist wahrschein-
lich niemals zu wirklicher Beniitzung gelangt, sicher nicht bei den
ersten Wiener Auffithrungen, da man fir diese, wie das Wiener Text-
buch beweist, den ganzen Schlussabschnitt des Finale (von S. 437 an)
weggelassen hatte. Der schon gegliederte Aufbau dieses Abschnitts
wire zerstort durch eine Kirzung, welche das Presto so nahe an das
Allegro assat riickt. Die Vermittelungstakte selbst sind trivial und
wnbehilflich. Sollten diese starken Ausdriicke einer Rechtfertigung be-
dirfen, so verweise ich auf den Aufsatz: ,,Zweifelhafte Stellen 2c.¢
in der Allgem. musik. Ztg., von 1866, wo ich (in Nr. 12) eine kritische
Beleuchtung der Kiirzung ausfithrlich gegeben und meine Ueberzeugung
dahin ausgesprochen habe, dass ich die vermittelnde Einschaltung nicht
fir Mozact’sche Arbeit erkemnnen kann, obgleich die Handschrift des
Beiblatts grosse Achnlichkeit mit Mozart’s Hand zeigt. Diese Schrift
und die ungliickliche Ausfithrung der Kirzung wiirden einen uner-
klarlichen Widerspruch darstellen, wenn man nicht wiisste, dass Siess-
mayr sich nach und nach eine Handschrift angebildet hatte, welche
von Mozart’s Hand kaum zu unterscheiden war. (Vgl Jahn’s ,,Mozart*,
1. Aufl. IV, 8. 694—696, oder 2. Aufl. II, S. B51.) Ich glaube dem-
nach,. der Kiirzungsversuch rithre von Siessmayr her und sei erst nach
Mozart’s Tode unternommen worden, als Siessmayr (1792) Hoftheater-
kapellmeister geworden war. KEs scheint, man habe in Wien einmal
das Experiment in Aussicht genommen, ob der zuerst ganz weggefallene
Finalabschnitt sich vielleicht gekiirzt vorfihren lasse.*

S. 445, 10. Dass Ottavio und Zerlina in Octaven singen, ist kein
Stichfehler; es steht so im Autograph.

S. 447. (Larghetto.)

S. 449, II, 3. Die Textschrift im Autograph zeigt deutlich, dass
Mozart bel ,,fido amor* die Zusammenziehung der Vocale auf das
letzte Achtel des Takts nicht wollte; gleichwohl ist in beiden Sing-
stimmen der Bogen genau so geschrieben wie im Stich.

S. 452, 1. Von hier bis zu Ende des Larghetto (S. 453), und schon
in der zweiten Halfte des vorangegangenen Takts (S. 451, 4) hiitten
nach den fritheren Partiturausgaben beide Floten wunisono mit der
ersten Violine zu gehen. Die Stuttgarter Abschrift aber gibt der zweiten
Flote eine besondere Stimme, und diese hat sich bei Vergleichung mit
Prager Orchesterstimmen als richtig bewahrt.

S. 454. (Presto.) Die Blas-Instrumente und die Pauken fehlen.

In diesem Schlusssatze haben die fritheren Partiturausgaben die
Stimmen Masetto’s und Leporello’s verwechselt, wahrscheinlich aus dem
Grunde, weil in den fritheren Fillen, wo beide gleichzeitig beschiftigt
sind, Masetto die tiefere Stimme hat, welche hier dem Leporello zu-
fillt. Das Autograph ist aber in diesem Punkte vollig unzweideutig,
und in die tiefere Stimme tritt Leporello schon gegen Ende des Larg-
Letto (S. 451) ein, wie es auch die fritheren Ausgaben dort richtig
geben.

S. 453, 1. Die dlteren Ausgaben lassen in diesem Takt die Pauke
pausiren. Da schwer zu glauben ist, dass in dem verloren gegangenen

Die Blas-Instrumente fehlen.

* Die Annahme liegt nahe, dass spaterhin ein Blatt, welches wie
von Mozart geschrieben aussicht, der Wittwe Mozart’s iiberliefert worden
sei und so zur Originalpartitur des D. Giovanni zu liegen kam. Das
Missverstindniss, Mozart habe eine Kiirzung definitiv beabsichtigt, hitte
dann die Durchstriche in der Partitur veranlasst. Diese Striche missen
unter allen Umstinden einer fremden Hand zugeschrieben werden; denn
selbst wenn die oben mitgetheilte Einschaltung far &cht genommen
werden konnte, wiirden doch wohl nur Wenige das vorhin erwahnte
Missverstindniss theilen, als sei die Kiirzung mit der Absicht auf blei-
bende Geltung erfolgt. Hat nun auch Mozart (wie zu S. 346 angemerkt
wurde) bei voriibergehenden Accomodationen sein Autograph nicht son-
derlich geschont, so ist doch undenkbar, dass er wegen eines nicht einmal
zar wirklichen Ausfihrung gekommnienen Karzungsversuchs eine so radicale
Verwiistung in seiner Partitur vorgenommen haben sollte, wie die durch
viele Seiten fortlaufenden Striche sie zeigen.

Extrablatt die Ganzpause wirklich stehe, habe ich kein Bedenken ge-
tragen, die Note einzusetzen.

S. 436, 1. Die besonderen (tieferen) Noten fiir Elvira, welche in
den alteren Ausgaben nicht vorkommen, fehlen anch in der Stuttgarter
Abschrift. Hieraus und aus der Schrift des Autographs ist zu schliessen,
dass dicse Noten erst spiater zugesetzt sind.

S. 459, 3—7 und S. 461, 8 — 463, 6. Die an diesen Stellen in klei-
neren Noten beigesetzte Violoncellstimme steht nicht im Autograph.
wohl aber in der Stuttgarter Abschbrift, muss also schon zur Zeit der
ersten Prager Auffilirung hinzugekommen sein. Diese friihe Entstehung
lisst vermuthen, dass sie von Mozart selbst stammt, der sie vielleicht
(wahrend einer Probe) sogleich in die Orchesterstimmen einschrieb,
ohne sie in seinem Autograph nachzutragen. (Die alten Violonecell-
stimmen des Prager Orchesters sind nicht mehr vorhanden.) Es scheint,
den betreffenden Singstimmen (zuerst des Masetto, dann des Ottavio)
sollte zu besserer Hervorhebung eine Stiitze gegeben werden, und diese
Stiitze kommt insbesondere dem Tenorsinger im dritten Takt der S. 463
sehr zu statteu, wo ohne ein mitgehendes Instrument der freie Einsatz
Schwierigkeit haben kénnte, *

S. 466, 5—1. Der Bass in diesen drei Takten ist Conjectur und
desshalb mit kleineren Noten gestochen. Merkwiirdigerweise ist nim-
lich der hiehergehdrige Mozart’sche Bass ganz verloren gegangen.
Vom Autograph fehlt das letzte Blatt; der Inhalt desselben (von S. 465, 5
an) ist durch fremde Hand ersetzt, offenbar aus einer Abschrift der
Partitur. In dieser Erginzung sind die drci Basstakte (sowie die zu-
gehérigen Takte der mit dem Basse laufenden Viola) leer, und gerade
so findet sich’s in der ersten Prager Copie, aus der sich dann also die
Liicke in die spiteren Abschriften fortgepflanzt hat. Die Stuttgarter
Abschrift hat die Takte mit Pausen ausgefillt, wohl aus einem sich
von selbst erklarenden Missverstindniss. Dass der Bass, der zuvor
sechs Takte wirklich pausirt hat, mit dem ZForte einsetzen soll, kann
keinem Zweifel unterliegen; aber der ungliickliche Zufall, der schon
den ersten Copisten jene drei Takte iibersehen liess, macht eine authen-
tische Wiederherstellung unmoglich. Ein Restaurationsversuch ist beim
Druck der ersten Partituransgabe unternommen worden, indem dort (in
Anlehnung an den von allen Blas-Instrumenten cingehaltenen Trompeten-

e Yoy &
D=
—F Ly S ——— .
Allein ein solcher Bass erscheint an dieser Stelle sehr wenig Mozar-
tisch, und gegen den gewihlten Rhythmus diirfte gerade der Umstand
sprechen, dass die Blaser ihn haben. Viel wahrscheinlicher ist, dass
der Bass sich selbstindig von den Blisern abwenden und mehr der
¥ihrung der Violinen entsprechen sollte, damit das Streich-Orchester
dem Bliserchor die Wage halten konnte. ** »

Bei der von mir gewagten Conjectur haben mich folgende Lr-
wigungen geleitet. 1) Nach sonstigem Brauch (und nach der Haltung
der Violinen) ist vom drittletzten zum vorletzten Takt des Ganzen ein
Octavensprung des Basses zu vermuthen. Da nun im vorletzten
Takt a steht, hatte wahrscheinlich der vorausgegangene Takt das tie-
fere 4. 2) Der Bass ist im ganzen Verlauf des Preséo (wenn man von
dem Orgelpunkt S. 462 u. 463 absieht) so bewegt gehalten, dass man
sich berechtigt glauben darf, bei Abschluss des Satzes noch eine ener-
gische Passage zu erwarten. Nun geht (von S.457,9 an) der Bass zu
wiederholten malen in Octaven mit den Violinen, selbst wo diese piano
haben, besonders aber an der Forte-Stelle S. 463 und ihrer Wieder-
holung auf der nichsten Seite. Die Takte S. 465, 2—s scheinen sogar
eine Art von Analogie mit dem Schluss des Ganzen darzubieten. Diese
ebenerwihnten Takte hatte ich denn auch bei meinem Erginzungsversuch
vorzugsweise im Auge.

Rhythmus) gesetzt wurde:

¥ Die besondere Violoncellstimme ist bekanntlich auch in den beiden
friheren Partiturausgaben gedruckt.

** Die alten Stimmen der Orchesterbisse zum Schlussabschnitt des
Finale sind (wie beziiglich der Violoncelle schon zu S. 459 bemerkt) in
Prag nicht mehr vorzufinden.
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XIX

Noch habe ich iiber cinige Aeusserlichkeiten an der
vorliegenden Partiturausgabe mich zu erkliren.

Wenn ich, der herrschenden Mode entgegen, Fagotte und
Violen da, wo sie blos mit dem Basse laufen, durch ,col Basso®
auf die Hauptstimme verwiesen und auch sonst ein paarmal Ver-
weisungs - oder Wiederholungszeichen angewendet habe, so moge
mir diess Niemand als missverstandene Pietdt gegen das Auto-
oraph auslegen! s geschah, weil ich die jetzige Mode fir un-
zweckmiissig halte, und Manchem werde ich es damit zu Dank
gemacht haben. Die Partitur ist nicht auf ungeschickte Copisten
berechnet, welche z. B. nicht wiissten, dass eine dem Basse fol-
gende Viola immer die hohere Octave nimmt, solange ihr die
tiefere Lage nicht ausdriicklich durch das wirkliche Ausschreiben
der Noten angezeigt wird; auch nicht auf den #sthetischen Sinn
solcher Kiufer, welche in der Wiederaufnahme ilterer Zeichen
cine Verunzierung des Stiches sehien; sie ist fiir Leser bestimmt,
denen bequeme Uebersicht der Sparte als Hauptsache gilt. Selbst
der geiibteste Partiturleser kann es bedauern, dass in den mo-
dernen Partituren die Deseitigung der Verweisungszeichen ihn
zwingt, unselbstindige Stimmen immer mit im Auge zu behalten,
weil er nicht zum voraus erkennt, wo die Unselbstindigkeit
aufhort.

Bei den Oboen wird man den Singular Oboe und den Plural
Oboe finden. Der schon vor ziemlich langer Zeit missverstindlich
aufgekommenen, verderbten Pluralform ,,0b0i* konnte ich keinen
Zuatritt in eine Mozart’sche Partitur gewihren. Die fritheren
Tonsetzer aller Linder kennen als Plural nur Oboe oder Oboc;
dem Singular begegnet man in ilteren Manuscripten Hdusserst
selten, weil cben die Oboen meist paarweise verwendet sind.*
,0bo¢ wire (pach eciner bekannten Regel der italienisclien
Grammatik) der unveriinderte Plural des Singulars Oloé¢; dagegen
setzt die Schreibart ,,0boc* (ohne Accent) den Singular Oboa
voraus.™  Mozart schreibt sowohl den Plural als den Singular
,,0boe*; er vernachlissigt also, indem die erstere Auffassung zu
Grunde licgt, den Accent. Hierin dem Autograph zu folgen,
musste ich Anstand nehmen; ich hatte demnach nur die Wahl, ob
Obo¢ und Obo¢ zu setzen sei, oder Oboa und Oboc. Den Accent
an dem Wort ist unsere Zeit gar nicht mehr gewohnt; um so
cher konnte die Gleichheit der Plural- und Singularform zuweilen
storen.  Andererseits sprachen fiir die Aufnahme von ,,0boa“
mehrere Grinde. Diese Form schliesst sich im Klang genau an
das franzdsische hautbois und an die Sprechgewohnheit der meisten
Orchestermusiker; auch sagt man allgemein ,die Oboa (oder
Oboe), obgleich %hautbois minnlich ist. In einem italienischen
Autograph ist mir allerdings ,,0boa* noch nicht zu Gesicht ge-
kommen, wohl aber in Abschriften; aus einer Abschrift haben
auch die fritheren Drucke der Giovanni-Partitur einmal diese Form
aufgenommen (S. 198 der ersten, S. 102 der zweiten Ausgabe).
Tm Autograph einer Symphonie von Siessmayr steht mebrmals:

* Dass auch an der Viola-Linie in &lteren Partituren (bei Mozart
immer) der Plural (Viole) stelt, erklart sich anders als der auf Violon
und Violoncell gemeinsam beziigliche Plural ,,Bassi. Die Violen zahlten,
da sie haufig getheilt auftreten, fiir zwei Stimmen, wie die Violinen.

** In Walther’s ,,Musikalischem Lexikon‘ (1732) steht der Singu-
lar Oboe. — Worterbiicher der italienischen Sprache konnen hier wenig
in Betracht kommen, weil sie sich bei dem Namen des Instruments nur
nach dem Brauch der Musiker zu richten haben. Weder Ob0¢ noch Oboa
ist ecin urspringlich italienisches Wort; es sind verdorbene Formen,
wahrscheinlich aus dem franzosischen Aautbois entsprungen. Das mass-
gebende Yocabular der Florentiner Accademia della Crusca enthalt den
Namen gar nicht, obwohl die Namen anderer Instrumente aufgenom-
men sind.

Oboa I™, Oboa IT; an zwei Orgeln Wiens ist der Name der
betreffenden Register ,,0boa* geschrichen. Also war gerade in
Mozart’s Umgebung die Form iiblich, und mit ihrer Adoption
habe ich nur auf einen schon dagewesenen Brauch zuriickgegriffen.

Soll ich auch iiber dic beigegebene Textiibersetzung ein
Wort sagen, so kann ich bemerken, dass ich vor Allem nach
moglichstem Anschmiegen des deutschen Textes an die in den
Noten gegebene Declamation getrachtet habe, unter Beriicksich-
tigung tonmalerischer Einzelheiten, doclt zugleich mit steter Be-
dachtnalme auf bequeme Sangbarkeit. Dem italienischen Original
suchte ich iiberall treu zu folgen; nur zwei allzu banalen Re-
citativstellen, durch welche Daponte seinem sonst sehr gut ange-
legten Libretto selbst geschadet hat, gab ich cine etwas verénderte
Wendung, ohne mich jedoch im Wesentlichen vom urspriinglichen
Inhalt zu entfernen. Ich meine das kurze Recitativ S. 383 (A%,
si segua ¢l suo passo) und die Schlussrede Ottavio’s in dem
Secco-Recitativ S. 8372 (V), wo dessen sentimentales Klagen iiber
,,Grausamkeit® zu der iibrigen Haltung des Charakters nicht passt.
Die dem Ausruf ,crudele' folgenden und durch ihn veranlassten
Orchesterschlige auf dem verminderten Septimenaccord werdern
auch durch den entsprechenden Ausruf ,,Wie schmerzlich!“ genii-
gend motivirt scin. An einer dritten Recitativstelle (S. 319, VI)
habe ich, um den richtigen Sinn des Daponte’schen Satzes deutlich
erkennen zu lassen, eine Erliuterung mit in den Text aufnehmen
zu miissen geglaubt. Die Acusserung Ottavio’s, er wolle ,vor
Gericht gehen“ (un ricorso vo' far a chi si deve), ist ihm
neuerlich so iibel genommen worden, dass ich durch ein paar
angefiigte Worte daran erinnern wollte, wie wenig cs einem Mann
von Ihre ziemen wiirde, den frechen Liistling und Betriiger einer
ritterlichen Begegnung im Zweikampf zu wiirdigen. Noch in einem
andern Falle musste ich gerade aus Treue gegen Daponte cine
wortliche Wiedergabe der italienischen Zeilen vermeiden, némlich
am Schlusse der ersten Arie Leporello’s (S. 72, II). Den ver-
steckten Sinn der Zeile: ,,purché porti la gomella® konnte bei
strikter Uchersetzung Niemand errathen; hier war nach einer
andern, verwandten Anspielung zu suchen.

Die Aufgabe, einer in ihren Melodien vom Urtext geleiteten
und doch iiberall selbstredenden Composition einen auch musi-
kalisch treuen Text in anderer Sprache unterzulegen, ist schwer;
ich habe sie nirgends leicht genommen und darf versichern, dass
ich an jeder einzelnen Stelle Rechenschaft zu geben vermdchte,
waram ich sie so geformt habe oder warum ich die vielleicht un-
geschickt scheinende Form einer andern, scheinbar niller liegenden
‘Wendung vorziehen musste.

Die deutsche Verszeile in Don Giovanni's Stimme S. 424:
»Hebe dich weg von mir!“ (vanne lontan da me!) habe ich mit
Genehmigung des Herrn Sanitétsraths Dr. W. Viol aus dessen
Uebersetzung (Breslau, Leuckart, 1858) aufgenommen.

Stuttgart, im December 1868.

B. Gugler.
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SCENA I. LEPORELLO con ferrajulo, che passeggia davanti la casa di
N°14 D.Anna; poi D.GIOVANNI ¢ D. ANNA; indi IL. COMMENDATORE.

Molto allegro. ( Introduzione.)
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